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توق اشاعر 


د ۳ 
ريه فى التجدید 


يرمون شوق بالود ويقولون إنه محافظ بحب القديم وحنو عليه » ولكن 
شوق له رأبه فى التجديد : فبو لایبغض‌القدم کله بل يراه اساسا صاحاً نبنى عليه . 
وف الحق ان العراك بين القديم والجديد عراك طال عليه ارمن ؛ والمصلح الحقيق 
لا'يقلب الام بعنوانكونه قديما أو جدیدا ؛ ولکنه ينظر إليه نقط بعنوان 
كوله مفیدا للامة آو غیر مفید » آما نبذ الشی» لکونه قدعاً وقبول غبره لاله 
جدید فهو أبعد مایکون عن الق والصواب » ولقد صدق أستاذنا الرحوم ند 
عبد الطلب حين قال : 

مازوا الجديد من القديم وما دروا أن الجديد من القديم سليلة 

وشوق يبغض من كل قلبه تلك الطائفة التى تدعو إلى هدم كل قديم ؛ ثم 
لاتستطيع أن تقم بناء جدیدا أو انشيد حضارة رائعة بلكل مما فى هدم القديم 
وإذا دعوت أحد هؤلاء للبناء قصر : 

وی الضارة بالصناعة رثة” والعاور نرا والبيان مرا 

ولك نتم شوق على هؤلاء ومام عصابة مفتونة . 

وأريد هنا أن أذكر رأبه فى تقطتین : المرأة واللغة . 

شوق لايتكر أثر المرأة فى الاسرة والجتمم »فهو براها توء .انز و لوار 
السجد وحسن الدنيا وزينة الحياة » » ويرى أنها فوق ذلك هی ذات اليد. الطول 
فى تکوین اینبا » فهی إن شاءت کان شجاعا مغوار ا » وان‌آرادت کان جباناً هيويا» 
وإن نشأته عل الفضيلة نأ فاضلاکرعا» أوريسته على الضلالة والفی كان ضالاغویا: 
فبو فى بدها قضيب لات يطاوعها کیفا صو”رته » وعل أى خليقة شاءته » فبى 


۷ أبولو 


صداها » وهی باع ثكل حمدة أو مذمة : واستمع إل شوق يخاطب الرأة بعنوانها 
ملكا قائلا : 

لولا اش لقلت»! . خلق سواك الولدا 

إن شفك کن"الغیآو" «إن نشت كان الا سنا 

وان ترد غيّاة غوئ | | أو تبغ رشداً رشداً 

والبت أنتالصوت فيه وهو للصوت صدى 

كلبيقا فى قفص قبل له فقلدا 

وکالقضیب اللدن قد طاوع فى الشكل اليدا 

بأخذ ما عودته والره ما تعودا 


NET 


وإذا كانت المرأة أ كبر معلم للطفل » والطفل يفشا عل ماعود فلاغرابة إذن 
حين نری شوق داعيا صباح مساء إلى تعلم المرأة وتثقيفها» لتجلس فى مكانها الذى 
هيّأته ها الطبيعة . وهو برى أن أخذ المرأة بنصيب من الثقافة وقسط من التعلم 
ما دما إليه الكتاب والحديث وسيرة السلف الثقاة » فلقد كانت سكينة علا" الانيا 
عاما ودب ؛ وها هی ذى مجالسها الحنافلة بالعاماء والادياء » وکانت هی راوية تزا 
بالرواة » وإن حضارة الاسلام الغابرة لتنطق عن مکان السامات : فنی بغداد عالمات 
متأدبات » ولدی دمشق الجوارى النابغات » وفى ریاض الاندلس الهاتفات الشاعرات » 
بل إن الاسلام لم حجر على المرأة وأباح طا أن تأخذ بحظها من التجارة والسياسة وما 
الييما ؛ وم عنع المرأة مناخذ حظهامنالعاوموالمعارف » وأنصت حين بقول شوق : 
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هذا دسول اله لم ینقس حقوق الومنات 
العم كان . شريعة: لنساله . التفقبات 
رضن التجارة والسيا. سة والشئون الاخریات 
ولك بأسف أ حين يديز بهينيه فيرى الرأة المصرية ی وة يقة من الجمل 
لاتبضر فيها ضوءاً أو لاترى نوراً » وحبنذاك يشفق على مرن بيدثم زمام الثقافة 
والتربية فيقكر جبودم وبأسف على أن المرأة المصرية لانبب هم من المساعدة 
مام به جديرون . 
وهناك نقطتان تتعلقان بالمرأة . إحداها زواج الكبار بفتيات صفار ؛ ولك 
يلقم على «ولاء الذين جلل الشيب أقوادم وملا السفه قلومهم والصتّغْار أفكدتهم » 
والشبوة السافلة تفوسهم :تلك النفوس التی لاتعرف المطف ولاتفهم معنى الرفق »> 
فيذهبون للزواج على نساء طيبات أخيار » بعد أن شاطرنهم نعم الصبا » وسقيئهم 
بکاس السرور » وولدن طم البنين والبنات » ثم لايأبهون لذل ككله » ويأبو إلا 
القتع بطفلة صغيرة » آقل‌سنا من أحفادم وحفيدانهم » إغراء بالمالالذى حللكلغير 
محلل » وسحر القاوب » حتى أضحت الأمبات نحت تأثيرهكالحجادة أو أشد قسوة» 
فتدفع الام بنيتها لاشأم مضجع وترمی‌بباف‌غربة وإسار! وليست الغربة بأن يعيش 
الره مع قوم ل بعرفهم خسب » بل أن يساكن من لايفهمه » ولا يستطيع آن‌فیمه؛ 
فیمیشا فى غربة فكرية هى أشد على النفس من الوحشة والاسار . ولقد ینتم شوق 
على هذا ازواج » حتى لیحسب أن الزنا إن قيس به لابعد” شيئًاً » واسمعه يقول : 
المال حلل کل" غير محلل حتى زواج الشیب بلا بكار 
سجر القاوب فرب أم قليها ‏ من سحره حجر من الاأحجار 
وتعللتبالشرع» قلت:كذبته ماکان شرع الله بلجار 
مازوجت تلك لتاق وا . :بيع المببا واسرت بالدتنار 
بعض الزواج مذمم » ما باازنا والرق” إن قيسا به من مار 
فتشت؛ م أر فى اازواج كفاءة ككفاءة الأزواج فى الامار 
والمسألة الثانية مسألة لمجاب والسفور » ولعل شوق أبدع ایا ابداع فى تلك 
القصيدة التى ان فيها عن رأيه فى الحجاب والسفور : فقد شبه المرأة بطائر هو 
ملك الطيور » جال صوت وحسن ترتیل » يزرى ععبد والموصلى ؛ ويعيد عبد 
داود فى مزماره وجميل شدوه » حتى اذا خطر على الملاعبٍ ۸ يدع لممثل » فى غلائل 


م مجلة ابوللو الأول (1) - 


۷۹ أبولو 


من آشعة الضحى » وقلانش طاهرة بيضاء » ولکنه لو جعله فى نضار مجلل بالحرير » 
ولفه فى سوسن وحفه بالفرتفل وحرق حوله آزک العود وأغلى الصندل » وحمله فوق 
العيون عند رأس الجدول » ودع ىكل آغر" جل فى .ملك الطیور » فأنته بين حبذ 
ومدلل » وس ابنه فالتقاه بوجهه المتهلل » وآهدی اليه فياوذج لم يهك لامتوکل » 


(وفود الآمم الغربية والدعوون الى حفة العاى ال اقامبا وزبز العارف اللصرية) 


وزجاجة فضية مماوءة من‌سلسل ٤‏ كل ذلك لا يغنى ولن یعده الطائر ذا فضل وكرم 
مادامت حياتة مشوبة بارق" مهددة بلقید » بيد أنه مع ذلك لایستطیم الا أ حرص 
على هذا الطائر لانه فال ثمين . فشوقي إذن لا يؤمن بالسفوز بل يلجأ الى الحجاب 
مكرهاً مضطرا لاانه اذا احتکم ال الظبيعة وجد الطائر ما سیر أو قتيلا کا قال : 
آنت ابنة داي للطبيعة فيك غير مبدل , 
آیدا روخ" بلاسار مبدّد بالقتل ۰۰۰ 
إن طرت عن کننی وقعت على النسود الجبل ! 
ثم | بتک الى الحياة فرأى أن الدنيا مهما غالطنا أتفسنا لا تكون للاعزل » ولا 
للغبى" الذى يعلل نفسه بعذب الامانی وحلو الا مال » ولکنبا جملت لذى الجباد 
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ثبت ویبتل من غير ضعف أوجهل » هذا ويرى شوق ف التبتك الذی انغشلت 
فيه المرأة داعياً الى الافساد . 

والنقطة الثانية مسألة اللغة . ولاادع الدكتور هیکل محدثنا عن ذلك حیث 
بقول : « ولقد ترى شوق بناز فى شرقيته وعربیته أحياناً » ولقد تراه يتعمد ذلك 
فى لفظه ومعناه » وسبب ذلك هو ما براه من ضروزة مقاومته تلك النزعة 
القاعة بنفوس كثيرة تصبو الى نسيان ما خلف السلف من تراث والاأخذ يكل 
مایامع به الحاضر من روا الغرب. ‏ ر 

وقد یکون غل“ شوق أ کثر وضوحا فى جانب اللفة منه فى جانب العانی» 
فهو بمعانيه وصوره وخبالاته يخيط مما فى الغرب بكل ما يسيغه الطبع الشرقي 
وترضاه الحضارة الشرقية . وأما لغته فتعتمد ال بعث العدع من الالفاظ التى نسیها 
الناس وصاروا لايحبونها لاانهم لا یمرفونها » ولمل سر ذلك عند شوق أن البمث 
وسيلة من وسائل التجديد » بل قد يكون البعث 1 كد وسائل التجديد » نتيجة ما 
وجد من أرباب اللغة من يفيضون عل الالفاظ القديمة روحاً تکفل حياتها » والبعث 
له الىجانب ذلك من المزايا أنه يصل بين مدنية دارسة ومدنية وليدة يجب أن تتصل 
بها اتصالكل خلف بسلفه » . 

هذاما قله الدكتور » وأضیف الى ذلك أن شوق بری اللغة العربية موطن 
الجال وينبوع العذوبة حيث يقول : _ 

إت الذى ملا اللغات محاسناً ٠‏ جمل ال مال وسرته فى الضاد 

والان بعد أن بينت لكم رأيه فى المرأة واللغة ‏ ترك لكم الحكم عليه إن 

كان من الجددین » أو من الحافظين الا قدمین . 
کی س 
دیانته وتمتعه 


بری شوقی ان الانسان متدين بطبیعته » يسعى بكل ما أولى من قوة ليدرك 
لفز هذا العام وما يملئوه من أسرار تغمره وتحيط به » ویسعی كذلك ليعرف من 
آوجده وال أبن يسير » ولکنه وهو يبحت وینقب لا بستطیع الوصول ال 
القيقة والصواب » وإن كان يحوم حول صركزها » فو إن جعل القوة إلا فل 
بالقوة استمداد من الخالق » واذاآثر الجيل بالتنزيه فالجال حباء من الله » واذا 


۷۸ أبولو 


ااا سس تست 
انمأ القائيل فى المولى ارموز والاعاء » واذا قدر الکواکب أرباباً فن الله 
السنی والسناء » واذا أله النبات فن آثار نعماه » واذا سجد للجبال فالمراد 
الجلالة الشماء ؛ واذا عبد الملوك فالاك فضل بحبو به من یشاء مکذا ضلت العتول 
فى صباها تسعى الى الحقيقة ویسترها ظلام الجبل حتى جاءت ارسل "فنتبت ال 
الله الاساء والافعال . 
بهذا يؤمن شوق » وطذا فبو برى أن أولئك الذين يتكرون الديانات وینمون 
فى: هدمپا ليسوا من الصواب ف قليل ولاكثير » ولقد ظلت الدیانات ينسخ 
بعضبا بعضاً كا ينسخ الضياء الضیاء حتى حاء خد حامل لواء الاسلام .دين 
الشبائل » ودين الا'تفة والسيادة روحه » والاقدام والعمل من آیانه الكبرى » 
والجد بنبوعه ومورده . 
من عادة الاسلام برقم عاملا ویسوند المقدام والفعّالا 
ظامتة ألسنة” تواخذه £ وظامتموه مفرطین كناك 
هذا هلا لكو نكل بلهدی هل نعامونمع الهلالضلالاة! 
سرت الحضارة حقبة ىضوئه ومثی الزمان بنوره ختالا 
أيام كان الناس فى جبلانهم ‏ مثل البهيمة أرسلت إرسالا! 
ولک يأسف ويحزن حين يرى الاسلام ذا الحضارة والدنية بط به قومه الى 
أحط الدركات فيحكم الناس عل الاسلام بأهله » ولا یتورعون من رميه بكل نقيصة 
والناق الهم به » وما آدوع قوله : 
فقل يارسول الله ياخير مرسل ‏ أبنك ما تدرئ:من' الحسرات 
شعوبك شرق البلادوغریها ‏ كأسماب كيف ميق سبات 
بايعانهم نوران : ذکر وسنة فا باهم فى حالك الظامات 7 ” 
وذلك ماضى ده وفارم ‏ فاضرم لو يعماون لات 1 
بری شوق ف الاسلام حافظاً لارکان البتمع أن تنهار » فپو با شرع من ارکاة 
چنم‌لك التفوس الثائرة التى تصبح دابا إن )تتلمایخمد جذوتها ویبری» كلومهاء 
وهو بری أن صاحب الدعوة الاسلامية إمام الاشترا کین » بيد انه یداوی الجتمع 
بالرفق واللين » والدعة واطدوء » من غير وثبة ولا طفرة » إذ الطفرة ما دخلت 
شیگا لا آفسدته . وانصت اليه بقول : 
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يجبت لمعشر صلوا وصاموا ضواهر خشية وتشقت یکذابا 
وتلفييم حيال المال جما إذا داعی الزكاة بم اهابا 
لقدكتموا نصيب الله منه كأن اللهلم يحس النصابا! 
بريد الالق اارزق اشترا 2.1 وان يك خص” أقواما وصابا 
فا حرم الهد جنى يديه ولانسى الشت ولا المصابا 
ويقول مخاطبا النى : 
الاشترا كيون أنت إمامهم . نولا دماوی القوم والغاواة 
داویت متئداً وداووا:طفرة......وأخضمن بعش الدواء الداه 
وهناك شىء واحد أحب أن أوجه للنظر اليه : ذلك هو اانه بالحلافة وتفه 
بهاحتى لقد جل جلة كبرى على « مصطنی کال » يوم ألثى الحلافة فسمى فتواه 
خزعبلة وفوله ضلالة وما آنی به كفراً صريحا . وهو يثومنكذلك بان الحلافة يجب أن 
محملها من ستطيع حمايتها » ويقدر على الذود عن حياضها ؛ فلا تبذل العاجز 
بيدفع عنما براحته . وتشبث شوفي بالحلافة بعود الى انه براها الجامعة الکبری التى 
تجمل السامین جيم نی کل بقاع الا رض جسم واحداً يشعر يما يلم به من سرود أو 
یرل به من حن . 
ولکنك تعجب بعد هذا كله إذ ترى شوق ,ذلك المسلم الملىء بالاغان مولما 
بلذة شغوقاً بالطرب» ولكن غرابتك لا لبث أن تزول یوم تعلم ان الاسلام يدعو 
علء فيه الى أن ننال حظنا من الحياة كاملا غير منقوص . 


وس 
وصفه 


شوق واصف ماهر » يحدثك حقاً عن شعوره واحساسه » ولايقنع بأن سور 
لك الشی» حتی مجملك تحس" باحساسه و تشعر بشعوره . وما أجله حين يصف لك 
تلك الليالى الراقصة » الحافلة بصنوف اللذة والترف فنا خر اح ف کاسپا الحبب 
وهنالك ظباء تنرب » تلبس اطسریر واللجین والذهب ».حتى اذا بدأ بصور لك 
الراقصين ریت قدوداً تثب ؛ 


۷۳۰ آپولو 


فهى مرة صعد" ١‏ وهى مرة صبب” 
ورأيت ارژوس مائلة حنجب فى الصدور » والنحور قا مة » والنهود هامدة 
والحصور واهية : 
والدام | کسپا ما تغيض والعلب” 
ولقد أحسن شوق حين اتخذ لوصف تلك اللبال هذه البحور من الشعر التی 
تريك المركة » وتجعل نفساك وائبة كا بثب الراقصون . وف الق لقد أبدع شوق 
الابداعكله فى وصف تلك یال وما فبها من جال ولذة ؛ حستی انك حين تقرأ 
شعوره بصور لك الميال الذى ببعئه فيك هذا الشعر حفلة من تلك الحفلات الشهية 
البديعة . : 
لندع هذا ولنذهب معه ال جبال سویسرا حیث حدئك حديثا يملا" قلبك 
روعة وجاالا ويشمرك باحساس عمیق “وجب لتلك الصورة الى هى قطعة 
من الجنان أو هى أبدع روضة من رياض الطبيعة » فبنالك الجبال ثعاء عالية أضنحت 
بيوتا للغام : 
والسفح من أى الجبات آتیته ألفيته درجا وج مدورا 
والتجم بت للمياه ضياءء ٠‏ والكبرباتضىء أثناء الثرى 
والماء من فوق الديار وتحتها ٠‏ وخلالها جرى ومن‌حول القرى 
اا ماج العاف اسارج 7 لیا مها 
والارض جدر حيثسرت ومعبز ۰ ۰ إصلانجسرا نی المياه ومعبرا 
والفلك فى ظل البيوت مواخراً تنطوى الجداول حوها والانهرا 
ألا تمحب من تلك الصورة البديعة التى یصورها شوق بريشته »ولو خرجت 
من بد مصور ماهر لاأضحت صورة تفتن الاألباب ۶ وما أجل هكذلك حين يصف 
( كوك صو ) ذلك الموقع الجيل فى فروق حيث الماء جار ء والغادات سافرات 
ظاهرات عفيفات » والاصیل يفيض تبر وينسج به للربى حللا ويسثر على اطلیج 
ذهباً حالما » ويضع فى جيد الخيلة عقداً وف آذانها قرطاً » وتنعكس الاشعة على 
رؤوس الجبالفيضاء السفح وتنا الرأس ٠‏ 
ثم اذا أصغيت الى شوق وهو محدثك عن جال الرببع وما فيه من بهجة وحياة 
أحسست بالطبيعة باسمةضاحكة حيث الرياض زاهرة غناء تتجاوب الاأطيارعلأغضانها : 


مارس ستة ۱۹۳۳ خف 


ما بين شاد فى مالس ايك .. . وعجبات الايك فى الادواح 
غرد عل آوتاره بوی الى غرد على أغصانه صنداح 
بیض القلانس سوادجلایب لین بالاطواق والاوضاح 
دتلن فى آوداقبن ملاحلا کاراهبات صبيحة” الافصاح 
بخطرن بين أرائك ومنابر 2" فى هیکل من سندس فیاح 
ثم هنا وهناك ترى النبات منشورة أعلامه بين أمر تان وأبيش ناصح » وورد 
فى سرر الغصون مفتح متقابل » يمر النسيم بصفحتیه كا تمر الشفاه على خدود الملاح 
والنسرين والياعمين مضىء مشرق والبنفسج ثا کل حزین + والشمس ضاحكة باسعة 
تبعث شعاعها الى النيل فتحسبه مسارب من الزئيق » ولا ذال اربیع حديقة القلب 
وروضة الروح » مثله فى:الزمان کالشباب فى العمركلاهما حبب الى النفسعز يز لديها . 
وهناك نوع من الوصف ینفرد شوق بالابداع فيه : ذلك هو وصف الآآثار 
المصرية .واذاكان أبو اطول رابضا فى مجتمعه يطل علعالم بستهل والخر يحنضر » فان 
شوق رقف بحانبه يستلهمه تاريخ الفراعئة يوم كانوا بمستزون الى الشمس والقمر» 
برفمون الحضارة ویژسسون شامخ الجد ورفیع المدنية » ويستخيرة مما داع البلاد 
يوم غادة قبیز » وخيله التى تجرف البلاد بالنار » ویستنیگه عن البطالسة والقیاصرة 
والادیان التى دان بها الصریون منذكانت « إيزيس » إلى رن چاه مرو بن 
العاص . وكان شوق شعر بأن با حول ليس جما من حجارة صیاء ؛ بل هو روح 
شید المضريين يصيبه ما يصيبهم من رفعة وجد » أو انحطاط وأتخلال » بل هوااروح 
الرابضة هناك عند ارم تحرش السكنانة إن آصابها مكروه أو ألمت بها فاجمة ..وانى 
لا أكتم الحق ولا كتمك ما أشعر به من إحساس ینمرنی وروح تغمر اد یکلا 
قرات قصیده الخالدة أبا امول » فأراه يتقلئى من حديث لذلك التثال السامت 
الناطق الى سر المياة وتطاوطا » وكأنى أصفی‌طذه اروح المجسمة وهی تلتی على تاريخ 
المدنية والحضارة » وهكذا أبدع شوق نی وصف حسه وشعوره حين بقف الى أبى 
امول حدثه ويناجيه . 
فاذا أخذ بيدنا شوق الى آسوان حیث « أنس الوجود » - ذلك الاثثر 
الحتضر الذى جع العبر ‏ معت منه وصفاً دقيقاً لتلك القصود الغرق وكانه برسم 
لك نقوشها ودهانها | وخطوطها ومحاديها وضحایاها ومقاصيرها بذلك الشعر 


۷۲ آواو 
N‏ ا کڪ 
الذى بجمل لك المنظور مسموعا ثم هو لا ينسى أن يستخبر الأكار عن مجدها 
وعظمنها بوم کان فرعون برکض فى مواكبه وابزيس تحكمالنيلء والكهنة والماوك 
مخمضون لديها الطرف . وف الق لقد فضی‌شوق ماعليه يومجلس الى تلك ال کر 
يقرأ فببا جد مصر الشامخ المتين » واسممه بقول : 
متفطة:.تداهعن النقول وف کان ]شاه مل الم" فرضا 
با قصورا نظرتها: وهی تقضى ۰ فسکبت الدموع وال مق یقضی 
حار فيك الهندستون عقولا وتولت عزائم العم مرفی 
أبن ”ملك حياللها وفرید من نظام النعیم أصبح فضا ! 
ماطا اصبحت: بی میرن نشتکی من نوائب اهر م ا 
ولنسز مع شوق بحدثنا عن الحضادة ام « توت عنخ آمون » فتسمع منه 
روعة الفن وجلاله ؛ وتسمع منه ما يجول بنف سكل مصری من مجيد آ باه ووضعهم 
حيث بليق بهم فى أعل مرا العظمة والجلال + وترى شوق عجد فیم ‏ کار ما 
يمجد ذلك الحلق الذىكونه فيهم حب الحلود » حتى تفردوا به فلم لسبقهم سابق 
أو بلحقهم لاحق » ولكن بجانب الشعور بالعظمة مح" جا فقدناء من تلك الال 
النبيلة والمظمة النفسية » ونشمر با تحن فيه من تأخر فى الثقافة والحضارة ١ ٠‏ 
انا لین انوا أول مدنية عزفتها الشمس » ورفموا تلك الاطواد الشاعمة 
الى تدل على نفس دائبة صبورة » باون الذين مل‌کوا الدنیا وسیطروا على العام 
المروف فى عبد » ان الذين خلفوا تلك الحضارة التى تنطق جا طم من لظرنا 
اقب وفكر رجيح »انا الذين تفردوا بحبالسبقوالحاود › اباؤناهؤلاء تخرجون 
منقبورم فلا يرون أمامهم إلا شب زل لك من وسائل الداع حبلة » فلي خال 
من انا ء والبحر لايشارك حيتانه وتا که إلا سفن ليس لنا فيها شبر ولا فق » 
والامة غير حافلة بتلك المضارة التى بناها ها الا باء . واستمع الى شوق یناجی 
توت عنخ أمون : ۱ 
قل لى أحين بدا لشبری ٠‏ لك هل جزعت على العرین! 
انتملك لس بالشبا ‏ كى السلاح ولا امصین 
ال مارب اقا . والبحر مساوب ‏ لسفین 
لا نظرت الى الیاد مدت بلقلاب الحزين . 


مارس سنهة ۱۹۳۳ اينف 


لم تلق حولك غير «كار ره والنطامی المسین 
أقبات ‏ من حجب الجسلال عل قبيل معرضین 
تاج الضارة حين أقرق ۸ يحهدثم ‏ حافلين 
وا یسم الم يروه من قرون أربعين! 
وحقً ان اباهنا بنظرون الينا من سماء خاودم نظرة الغاضب العاتب » على ما فوطنا 
فى دیارم وأضعنا من حضار هم » وینظرون ال تخلفنا - وم آرباب السبق - نظرة 
الامی والحسرة ؛ فباموا واسععوا تلك الصبحات التى تنبعث من قم آثارثم داعية 
الى الجد والعمل والاقدام یه 
ار ١‏ مر پروی 


( سكرتير جماعة الادب المصرى الاسلامى ) 


الف أبولو 


مفاخر المنانا 


للعروس المحسنة 


ر اذهار الربيع ) 


وَفد” اريم اليك قبل أوانو 
م کل بارعة الال ”یری بها 
ق النظم أو فى الثثر من مات 
6 البديع” خن فرأى اي 
چ با كليل اخ فا 

شک رصیخ من القريد وما وف 
هل فى بد الدهقان أ"بهج زينة 


يبدى أزاهرته على استجيام 
تع لیعش صفاتك السناه 
لطفة البيان وَرَونق الاخفاء 
ن تار ما ليس بامثرأى 
لك من ازا غطة غركاه 
لکن آببث وكات خير إباه 
من زينة البستان العذرام 


« 


( صفو الم. ) 


صفت السماة تقالفت من عهدها 
شفافة" يبدي جيل نقائها 
جادت عليك بشمسبا وكأنها 


والفصر" للمطار والا نواء 
مافى ضميرك من جميل نقاء 
لك تستقلك جلالة الاهدام 


( فرائد اللؤلؤ ) 


هذى ملیکات اللآلىء أقبلت 
باد باه قیاق فاا 


تفتر 1 عن و 
وتنا فقو الا لوان والاضوا 


ظلكّت کون فى حشی أصدافها کتکوتن الأنوار فى قا 


مارس سنة ۱٩۳۳‏ 


وقضت عضوراً سيدات بحارها 
حتی اذا خملت؟ اليك سبية” 


تلف 


یلسع لما من أبعد الاحاه 
مجاوبة ٠‏ فى حملة الالار 


وجنات عزاء فى رحابك طيبا غر عزها الاضی وای" عزاء 


بلقائها خسنا بضاعف ما بها 
وجوارها شيا كرام طنتیها 


من دونق, ونفاسةق وهام 
فى خدارر عمثمتهها عن اقا 


( يتم الاس ) 


لافرئق انه اماس | کرم جوهور 
کف مناجه تيد كرك" 
يشتاق أن يلق الصباح ولو نوی 
كنك 


"دعی اليم من التود فادّعى 
ومن الکياسة وهو أصلب جوهر 
فاصاب عندك والشفاعة* لاعه 
مایل من شیع فان" کم 
هو بالتانة والسّنى. مراة* ما 


۰ 


خبانته أرض” م نكنوز ساء 
متوقداً كأخيه. فى الظاماء 


واه أن ببق مراج مساء 
وغدا رنه تو ماو 


متفوقا قدراً عل النظراه 
حقا" عليك لکل حلف شقاء 
اش رق رف أدمع الفقر ام 
حظ الیتم وفاز بالایواء 
جلت غلاء الماس. فى الا شباء 
بك من ولاو ثابت وذکاء 


( مصوغات الذهب ) 


يامعدن” الذهب الذى فى لونه 
يامد الارّب البعيد مثالثه 
بامرخماً من کل تفس_ماغلا 
إن تبتك الناس”كن"عبدآ هنا 
و ۳ التى دفعت" ضلالك بادی 


. 2 


الشمس مسحة” ببجة ورواء 
ولقد أقول منیل كل رجاء 
حاشا تفوس ٠‏ العلية النبلاء 
واخضع طذي الشيمة. الشماء 
وسواد مكرك باليد البيضاء 


) فى منبت الحرير‎ ١ 


يجبا أرى » ولعل آعجب ما وی 


دنيا الخلائق تنيرى لفداع 


۷۳۹ أبولو 


7 سس تا تسج 


لماح 
تلك ارواعی كل أخضر ناعم 
من بث 7 فيها وهی تفينى قزها 


للغيب شاعرة" ‏ به 


حتى ليحضيرها انى النائى 
من كل ناعمة الط ملساه 


مرت بذطا اعمارها سخا 


ان الذى فى كد لسجه يك فبه سعد" وامتداد اد" بقاع 


see 


( فى القطن ) 


کرات اع یکره 
مک عم شود با تق 
نادئ بها بش9 ع عق الجتى 
وان موف ضاحك" _نئياضيه 
د شتفن مثل NE‏ بر من جنبانه 
متفتیات من أهازيج_ الصتيی 
"يدنم وف اف لوقه 
حوريّة عیناء أاببی مایری 
وف الال شا العطاء فلم يد 
وبأمرها تعری. اللقول فتنتی 
تلك الى ارما وتعتنها 
كانت عروس" توم فتتحقت 


أعرفها 7 فلقد أكون عسع. 


خرن بن الي والاسراه 
رم ۷ شاف دات یاه 
فغدت تا دعوة 2 البتراء 
وصَفائو ورمن کر ابرا او 
وخضن شب" شه البحر ‏ ف الا ناه 
ماشاء 5 هوی‌وطیب" هواء 
لعروس شمر ‏ زبنة هيفام 
فى الهِسير من حوريّة عيناء 
7 باعها عافر ۳ عطاع 
م الغو اة عير 5 وکباء 
1 الأوساف والأسماء 
بصفاتها وغدت من ال حیاء 
منها. آقول؛ الشعر وهی إزالى 


sR 

( :ف الناسج ) 
لله أجهزة” الحديد ٠‏ مدارة تاق تأقوابر واشت“ ولاو 
عجب" متخامشها ودقة" مها ك رفق ی عَلظة الاعضاء 


من‌کان حسب” آن" عنترة ری 


قال امرو" من سامعی ضوضانما 
ان" اتاماً لاح منها عند ما 


متفوتقا ظرفا - عل الشُعراء 
وشبود تلك الجيمة السوداء 
جات بهذى املَّةَ البيضاء 


oo: 


مارس سنة ۱۹۳۳ VY‏ 


( صوت اجمهور ) 
اليو"م” عبد ق تقاتم حظه للباسين رفی وردککاای 
مالاع فيه ال هراشکی کل" ذی شكرى رها كلكذى ار عاء 
۳ * السروروم حتى ميد أ ببری التق لاوا 


كل به من شاهد أو فائبر آنی عليك. وقد نی بدعاه 
لم يجتمع خلق" کا اجتمعوا عل اجایمیم بصفاتك الزتهراء 
مليل مر ارہ 


رها 

یه 
شاع فى جواه ایال" ورف اا من والسحر؛ واهوی والمر ان 
وسم معطر خفقت" فيه قلوب" ورفرفت" أرواخ 
کلہن“ اجنحة تنو ودنیا بها برف جاح 
ومرن ازهر حوطا حلتقات” طاب منها الشذا ورق النفاح 
مولع کل باق دمح مقق ون کا تحمل الندى الاأدواح 
و فى ميعة المسّبا يزدهها ضحك» لا تمه ولاح 
وغنا“ اكان قرثة” مک . ری بالمانها ‏ تفم اراح 
أخلمبت» وها الرلا فراحت" تتملى فتشرق الاوضاح 
خف عن جاها کل خافو ولحت لو" نا لايا 
عبد الحال والسحر ولفتنة مغدی لقدسه وه راح 
نام فى بابه العرر* ی یون فی كفم المفتاح ١‏ 
إذ یم فالحياق شد وهو آوخنگه* ادمع و جراح ۱۴ 


©« ده 


قخلتة فى اليه ذات مساو حیث " لا سنجه ولا أشباح 


۷۳۸ أبولو 


سس اه تسد 


لم نکن قبل" بارفيقين لك 
وجاسنا یهفو السکوز* علينا 
هتفت" بى : تراك من أنت ياصا 
شاعر" الب" والجال . فقالت: 
واحتوی دأمی"" الحزينة ذراط 
وأحدت" لفح اللظى من شفاه 
فمضت ف عتابپا : کیف" ۸ ند 


هی" دنا تيح ما لا تاح 
وبُرينا وجوهنا الصباح 
اح ۶ فقلت : المعنكبة اللناح : 
ما عليه اذا آحب" جُناح ۱ 
ها ومرات" على جبینی داح 
آأحرقشها الاتفاس" والااقداح 
ر عا برئحت" بك الاتراح؟ 


إن أسأنا إليكة فليوم ربك با ذفتّه رضّى وسماح 


39 الیل" التى جمعتنا 


فافتنمپا حتى یاوخ الصباح ! 


gos: 


قلت : حسي من الربيع ذاه 
بحن طير” الحيال » والحسن” روض” 
بَلِبَت" فى هواه مثا قوب" 


ولمی زاهنزه. يساح 
كنا فيه طلبل” صداح 
وأصابت" خاودها الأأرواح ۱ 


على ود ل 
الپندی 


الور 


أيبا اازاخ ذو الصدر الرحيب 
قد شّيدت > الکون" » والکون" فى 


قرورن عصفت وانقرضت 
وال ازا ا بر 
ساخراً مما للاقیه الورى 
هازً نما أثاروا یم 
ثاثرا حيناً وحياً هادا 
مپلکا"_ طوراً وطورا منقذ 


1 طوى صدرك من سر" رهيب 
و ترماه الى وقت العیب" 
وخطوبر لت ار خطوب 
تسام تارة “أو © بقظؤب 
من نعم زائل أو من كروب 
من جدال أو نزاع ‏ أو حروب 
باعقاً رعبا وأ لوب 
حعدرٌ اقم أو كحبيب 


مارس سئة ۱۹۳۳ ۷۷۹ 


پاها حينا وحینا ايسا فى كلا الحالين ذو شأرن عيب 
حل" ”زھی بها الدنيا كا تخطر الحسنا فى الثوب القشيب 


وه 


الدحكتور عمد عوض محمد 


بائقتك الس مر أفق المپا . وهي مجرى من شنروقر لفروب 
هل دأى الما فى قيرح ڪيف بحاو مزا ماو بلبيب 7 


ممه 
قلبك ال ددىء لاتزمجه زعزع" نكباة ثارت فى اطبوب 
ل راك منت إلا ظاهرا دافعته لثمال أو جنسوب 
ته لچ یرو ساكن” هازی# من حادث الدهر العصیب 


aoe 
ليت شمری ,رما الى تضمر ب قلبك المبائل : من أصر غريب و‎ 
1 عم" آيانه قد أتعبت فكرة الحاسب أو عقل” الادیب‎ 


كر غوطى گر 


۷۳۰ آولو 


الصا 


اولتشها الصهباء » قالت : إنى لماه ظمأی لا الى الصیباه 
فأجبتشها :هو ما طلبتر وائما ٠‏ ورد الدود رأيته فى الام 


م رد ابر الوا 


بزح و ده 


ف الر يف 
واطرق تصب" اماه با ! تمي اتن البلّر اذو ١‏ 
أو انكف > الل سار وف او الوزن الوافن_ رن مرب 
أو الافعی مرول ی التواه ولکن لبس تشلیی نيك دما 
ار الله الحجلة امترات ٠‏ تداق ستليا وف جنا 
وتسم من دوي" الماء 08 أجش » على زیر لتق زی 
بدا ثیراغی ویزبد حين یلق حصون المخر يدقَمشها فتأبى 
فا هو أن بری باحصن فر فیجری ینیب للسقاة نما 
هرید باعل ا افروی فاد ببنق اريف استطبا 
پادی ‏ فى مزارع ناضرارت رر دبا »ه فير حرا 
ويعبث فى غدائرها نسج" برحانر وروح الح هبا 
وشقفقت العصافر فوق دور مه لاله شرتا . وضرب 
واقلت افتاة ‏ 01 ی من خلال الارض عذبا 
كدت" تمتا ادات - خناناء آششت البدن" اه يقتاك شپا۲ 
وفوق 2 رعوسبن رار ملوة» سرت ها گنای بای امسا 
لمرلا ۽ هكل. ترى. فيين. إلا حذائق "من شاسنهن *غلبا"م 
بنات اریف » لاز لتثر: "وی وشعری » ما حییت بكرن" اا 


فرمات عبرافا لی 


مارس سنهة ۱۹۳۳ ۷۳۱ 


طا صو ع 


أفزعته الشحبة فى أفق الاه واستثان الحوفة إجمَال التنصوزه 
هل تررى تفل" صدا لبوا؟؟ أمترتى تفل متا فى الظنوزه 
وهو فى كدف الفمئون المانج" فى ارتعاش_ انوف مف اوج/ الجناح ! 


محمد محمد ابوشادی 


كلا انسابة على اروض الظلام ‏ ليوارى الشمس فى الافق, البميده 

وشرو ار تجرى ف الام تصخية الأوهامٌ کالوج الشديد 

وهو يدعو فى خششوع لاله أن يُفادى وهو فى آسر ال ! 
٠ 2‏ » 

لى النجم. صريعاً قد هی امطفا" من خشيةر على" الطلام 

ورأى من حولم الاك ذوی وکا" الاب قب لام" 

وسکون الوت قد سح المكان" . . وغصون" الايك جنکت؟ فى نواح 1 
2 ۰ 

۳۰ مجلة ابوللو الاول () - 


۷۳۲ أبولو 


اکن الفا ان التبا وجال؛ الئور .يبدو واه 
كل وچ اسب وملا الور يس وشا 
اذا الأإشعاع للأرواح داح“ “أم تشرى تذوی وتذروها ایا 7 
چم ,الط مثل الماع .فى صلاق من فؤام . وجیراح! 


کر د ابو سای 


مصاع ورفاء 


فى "ضحی يوم قد اشتد امجیر" وغدا الکوز* سكوناً فى سکوز؟ 
لأت ورقاة منه نستجی" . فوق غصن بين‌هانيك الفصوذا 


محمد برهام 


آخذت؟ نفدو بصوت واجف ۰ قد تبینت؛ الأ فى جَرسو 
حینا السائد* عنبا متفر يضم الشر* طا فى تفي 
« ۰ 4 


مک ال الها فبوت؟ ٠‏ ۰ من ذُرَىالغصن_اليعرض الطريق 
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لطة أو“ دونها شم ت 


2 


راح يرنو فى سرور مر نی بعيدة 
کل ما تیصر فى هذا از جود“ 


تراه بعد . حین. ‏ یال 


ف تسى أيهذا جرم 


2 


ليت حواء عقمم” لم تلد 
قد قسامنهم فاد" وکید 


فاذا الوت* 


هو ال الشفیق* ۱ 


لبت. شعرق, ی شیء ا 1 
ماعدا الانسان فأمن" شركه ۱ 


۰۰ 


حیعا بذکرها أم یندم 1 


ما الذى قد كنت منها تتقم ۱3 


فبنوها الیوم شر“ مستطیره 
فأصابوا بالاذی حت الطیور 1 


قر رهام 


مجو یج 


اروض الصوح 


عشيت" عينى 7 أم اروض" اعتكر* 
هل جلت خاشعة سوق الشجره 
أم جنان؛ املد عفّاها البشر 
هادماً ما نت" کف الال" 
عابنا فیها با اسطاعت تداك 


تشک 


وشذا ارحانر كي ضاع باه 
وتنم الورد بشکو البرحام 
وفصيح الطيرر مرن خرن تراقى 


Ne ۳ 


بظلام الیل ۱ أم ماذا آری 1 
واتحنى ازهر سجوداً فى الى 
حمل الفأس” إلا فانبری 

من" بدیم الف فتانر النظام ! 
وهو لو یدری - حرام ورام ۱ 


تم" تعطر" رمحثه قطر النگدی ! 
هفرت 06 ارآدی 
آخرس" التّحن ذبیحا هامدا 


آعواده 


Vet 


لیت شعرى من" سوى الدهر ساب 


أبولو 


فغدا يعدو بأنغام الجام 1 


ونشيبة الوت لا يعلد العفاك ٠‏ قر ممنى الصمت موی الكلام ! 
eoo‏ 
وصراخ الثمال_ العالى يصبح فى ال جذور الم : هلاً من جواب | 


اس فا تس امن کل اث 
واراكن" ٠‏ کاأطراف "اس 
لا نبات" » لا طلال" » لا مياه 
ذوبان الفلا؟ 


وغدت مسرح" 


متلا ببس فى الجام اباب؟ 
ساكنات کات - فوق التراب 
روضة الفردوس . غگاهاء القتام 
ماث فیپا كل ذى ناب وهام ۱ 


اانا 


1 تنافی ٠‏ الطيرة فیه ‏ وبنيه 
وروس ازهرر من جب تيه 
وعبیر السوسنر افیاح فيه 
وبى الماشقة ماشاء هوام 
وهر یک الآنت ماکان رآه 


وقدو البان. ماست" راقصات" 
وعیون* الماء تلپو جاریات؟ 
“يليم الوثهانه ديم العاشقات' 
فستى الغرس” بینبوع الغرام 
جكة” صارت كأطلال ارجام ! 


ره مس ١‏ ماعيل 


راقص 


ما قتم لاتق کا 


اط أعلاها وأسفلكها معا 
اذا وَثتت" فلظئة بعك فة 


وإن هت فى رقصة خلت ذمية" 


عل ص خض دق حتق اللي 


اج بقوك أى بلذع , ضرام 
کہا الم محتقا _بعظام 
وان" آرکت فلي بعد جام 
زهت" بدماليج لما وخدار 
غر ار دقیق_الشلبتین, حسام ١‏ 


مر سيم 


مارس سئة ۱٩۳۳‏ 


۰ ۸۰ 


ان 


دموع" کشژبوب السحاب هوام 
نمال نى أ كن" الك مسعداً 
أعلميك : .ما سك تا لاف 
هوالمزن” فاصبر ما استطعت على الامی 
ام زن كيف الم ام 
ونا زعزفتی الماصلفات کفامخ 
وما عصمتی غير تفس أبيّة 
سهامها 
رضیت _ من لا یام حم قضائها 
وم تكد الدنيا صداقة معشرر 
أفاع بروق العين نقش إهاببا 
يدوت لو “خلتتهم تفاس 
وما ذكروق غير عام مصابهم 
على أنه حول" أدارت عينه 


وللدهر مرنان" رددت 


2 ۳ 
فقدت صدیق" الذين تبوا 
آمض" فادی‌موت «شوق» و «حافظ» 


هلال" »_ومن._بذکرم ‏ ذکرخلة 
وأصبحت" .فى جيل ر نبا ب وذ 


لبا فيان 
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کانك من م صربع ضرامر 
يرفته من داع عليك عقامر 
وما لذع" احراق بغير ضرام ! 
وقم حتوق الصبر خير قيام 
بشکوی » ودهری بالکوارث دامر 
رسا بپضابر فوفه وإكام_ 
أهابت بها للكر” نفس « عصام »ر 
وقابلتها من جعبتی بسهام_ 
لمققدور على رام 
*مرائين فى شتی الوجوه لامر 
وتنك ايوب نکر بام 
کرام لا هی لفیا کرام 
على طول عام قبل ذاك وعام, 
عل الامی صرفا بأكبر جام 
من الشعر أعلى ذروة وسنام_ 
وموتة كريم العنصرن هام 
تقتح . فيها الور غب تما 
وساء وای بینپم ومقامى_ 


ودنت 


۷۳۹ 


تست 


وليس طم غيري اذا جد جدام 
ولو لت" كانته لى زعامة شمرم 
وكان « سید الشعر » أول ناصر 
شوارد آزری « بالحطيئة » هاجياً 


وخطبة ارزايا حوطم مترامم 
وکنت لمن بأ خي امامم 
بدافع ما قله ويحامى 


واتعى « جريراً » فى مدي « هشام » 


e 


جبت؛_لناس كلا هات ميت” 
افوا ,3 اشوا ي ارو 
وعاش فا بوا صداه بقطرق 
ونا ددرا" شنا ال لوا 
هواٌ ثراع حطموا کل نیو 
ولو قدروا أن علموا الفیث ما هى 
حلفت بين لست را ميتم 
ولا أنا بالراجی اذا نزل الردى 


تبا کو" بأوصافر عليه ضخامر 
فباعوا كلاماً . زائفاً بكلام 
ولا زودوه فى الطری بظعام. 
بترديد القابر لمم واسامر 
خلت باه مرت روه وحطام 
آزئ "أوار أو لقم أوامم 
ولا عختی" حَبّبم 


مارس سنة ۱۹۳۳ ۷۳۷ 


فرب" ساق کن أصدق فى ابا 
ٹواکل لا برجننی ‏ بنقیصة 
يضحن ٠‏ حیال القير, فى ار نازل 
نسيل مآقييرن. بالدمع فائضة 
تحال العیون" الجر سكرى اها 
برك دعی من رجال. بلوتهسم 
اذا نهشوا لم الكرام حسبتهم 
أذاعوا جهاداً أن دائی معضل* 
وهان علیهم أن ابیت على جوی 
فأخلف علام الغيوب ظنوم نهم 


اذا حن شلی رمن" شجا وهبامر 
ذا ساح جين فل لون دجامر 
على بعض آشلاو وبعش رمام 


باشیاه عل" جسام 
ضباع فيافو أو ذئاب" موام 
وا نژادی بالوجيعة دامر 
ول مق ۱ تن عنام 
وأذهب ما بی من طتی وسقامم 


»٠ « 


شدي القوى لا تغترر' بسلامة 
فک من سل فى الصباح عار 
وک من طز امار بفرافه 


۰۰ 


ول أرَ مثل الوت فارس" غارق 
مقاديرة جری و الجام عرصد 
حبيت” على رغم العداة فلا حیوا 


على أى حال امدی الله سیم 
أشحت” بوجهی صادناً عن عصابة 
ومن برض بالضم استبيح حرڅه 
وما كنت یوم بين 1 عابنا 
”خلقت” وفيا لا أحيد عن للوی 
خليلى لا تبكى المياة وها 
اذا عشت فى الدنبا وساءك بدؤها 
ومع تفن" فالال" واحدة" با 
ولیس تکیرا آخر الدهر أن نری 


ور البال بلنية طام 
تردی عوت فق الساه زژام 
وکا فی ذا شرة وعرام 
له الفوز فپا عند كل صدا 
وکل امرىة رهر: * بيوم جام 


ولا ل ساعة بوئام 
لصلح يعيد الور“ بعد خصام_ 
رموی بأيدى خادرین طغامر 
وحل" به مکروه کل حرام 
برعى ذمار أو محفظ ذمام 
ولو | کف * اللو ام فيه ملامی 
بأربعة تذرى الدموع سجام 
فلا ال فیا غير خسن ختام 
نياض ضیاع “أو سواد ظلامر 
من الثبن ‏ اقداماً تفاس بهام 


ارم 


أبواو 


الل بيع الباشت 


Ee‏ التارم لکن“ الاس 
فأق دبیم" 
وزهوره” » ليست" زهورا »۶ 


سکب الاتى ماء على ألوانها 
الل ان اف نظراما 
حى اليه غيل عن أغصانها 


ت رساو عدن الي 


إو دبیم م المتّكت ! إلى "منشد 

فاذا تحجاوّب" فى تواحبك" استی 
واغسل ادشك البواق ی 
كانت نجاهد فى الحياة لتر نوی 
نکن لدا المحبيثة + وغاها 


كااريش عم" 


قد عكر الصافی » وسوكة دوه 
طبار ف منتداها سا کت 
ھی من ثرتى الأرماس كانت تابه 


فخا ملاوتبا فبانت ٠‏ باهته 
نبا ج الي الائنه 


E‏ نالتخبا دوا ثانته" 
فى الدیر عاكفة” هنالك قانت ۱ 


اعْييّة القلب اجب الحافته" 
فاع ۷ الیل یرف ميته 
اا على وجبى الزهور ر الباهته" 
من نا تلك النفوس” لته 
ناستسامت" » وع ة صامته ۱ 


یر ییاد 


الماك 


آجری الأماق 


قن أشبر الا بیدا 


وراء 


مسر کامل اسبرق 
لک" دهری موق 
عل فوادی الخحتفوق 
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لی فى جیا مغرّى قد حار فهسىَ فيه 

فقد. کنا طباباً من الموى .هت" فيد ۱ 
۰۰ 

بينى وبين للامای شران من" مثل, شری 

ولیس عندۍ إلا عمری ؛ وذا ملك غيري | 
Gen‏ 

ا الاما رمث م لعز عسير" 

أملتة . فكري فيا الى التضال الالخيره 

المرطى ال ركبل 


چن الیل 


ها اليل یادهیب السكون باهمثيراً ا جنیت" ”شجونى 
جداد الیأس ما آردت" وعرك . لاعج الزن فى ازيل السجون 
وارك الناس" يعبئون قلیلاً فى حياة مليكق بلفتوینر 
بت" فى رژويیم نشوةٌ الهقر فقاموا إلى اجتلاه الجوذر 
»+٠ «‏ 
وقف" السار العذب رن لها جر" فى أبواي؟! 
ليده الظلام غي قتثيل_ بين آكايه وموحش غابه 
دان . شعب النهار . بعد ذ كام وطفی مار ای فررراية 
حين اجری دما لقكبوها , . شفق الشس لاضحبة بها 


|, 


۷۰ أبولو 


تست 
لاإغالة النجوم إلا دموع تلو ٠‏ الیل من" عيون النبادر 
أبعدوا الشنس" ی الاجی فأسالت شننا بالحياة هذى الجوارى 
ساریات ‏ توك لو تسحق الل وافحوا شقاوة الاسحار 
وأراها على الدياجر . بیضاً کللال على تحور الجوازى 


صالح جودت 


ییا اليل بادفیق" شبای ,. نها فى حماك عشرین ماما 
”فر | الله ان کون لنفسى) "ايها السنجز؛ . فى الحياة "مقاما 
قن بالا له لو روما نهد عليه الاخرهاا._ لااد 
هو سر اطلام ما طاب لا هي “كان یعشی ‏ الارجراما 


ae» 


رقت الالون ليلا وراحوا ‏ " فق دُجى الیل بطرحون المموما 


مارس سنة ۱٩۳۳‏ ۷۱ 


فافل الكل فى الفلام أساه وتنامی فاده . السکلوما 
حسب الیل عن آساه حجاباً فتمی ‏ لمبده ‏ أن یدوما 
وتا لسوادف اشنا حتى لو تول لكان "بطنی النجوما ۱ 
Hon‏ 
ها اهو الليل. فلسكونه رهیب" ولواء الحكرى يسود الاناما 
غير جم الأرواح فى ساس الیل تى وتبعث الانضاما 
لايعبها .من الخلائقن سم" غیر سم الذى يقم الظلاما 
ننف الئاس ان غدر اليل بالبرايا . یسور الاحلاما 
oe‏ 
حين غر“ النيام صمت اليا وهی فى ججعبن من كيدا 
قامت الصادحاتة توقظ أهلهي مها واتعل الغناة فيهم دويدا 
أخذتها عوامل” العطف لكا ل تجد للظلام فى الط 1 
فأفاق الذى 2 ثبين ما فى لجة اليل مشفقاً وتصدكى 
لمانا 
يسبر الیل شاعر" ليس جى من أمانيه غير سود الاماف 
وعليل” مستسل” فى جاه رسول الالام والاعزات 
ولعوب” على الشباب غرير قطم الليل بين أيدى النواف 
وب" ۰ تله اتی بذل" "الممراق اه کار" اسان 
© ۰ *# 
فأخو الشمر ساهر" من اساه . وطريم. الفراش ‏ جم الانين 
يبعئان الدموع فى ماحل اليل فتجری على فيا الشجوت 
وأخو اللبو: ساهر” ليس يدرى ماطوى الیل" فى ثياب المكورنف 


۷۹۲ أبواو 


' ام اة اوق ميحؤك ‏ التتها "یل ره لها ریت 
ظ ۰ 4 

كل اتلك ارعود فى کل واد مر صدى المستكى ورجم المال 

وأنينر المريض فى وحدة الیل ونجرى الحب" طيفة الحيال 

بء السجین, من وحفة الل جن ونقس الق ود اوالاغلال 

غالطتها " ترنیمة , الروح الى بداد الصارخون مت" البالن 
(E‏ 

بعثوا واليكوثة یفشی اليرايا صيحة ایقظت" مق النيامز 

صرخت؟ فى وجوههم أن آفیقوا واطرحوا النوم ياأولى الأحلام 


تلك آمالكم *نماد. CS‏ وتان ميا .رین « إلا وغاوى 
إرثها فى الصياح من حسرات تدرس النفس باضجایا . الظلامر 
‘n‏ 


زال "منك" النبار والنور فيه حين أرخى الدجى عليه الستارا 
سنا على الجر قبسا رسا على اتام الأوارا 
ورضينا بامحة من شماع قد لت فذكرتنا النهارا 
و إل تما منت قرو تلور تنعت اورا 
« ۰ ۰ 
فصحا العام الدیث؛ وحكبى مطلم الشمس واستبان “الجالا 
ورأى النورت فاهتدی ونهادی ونجبتی على الليالى الضلالا 
وتتاتی ‏ الظلام سد ذه اونتتاها وال ٠‏ الامالا 
وق السجیز* من وحشة ال ل فالنی الفيوة " والاغلالا ! 


صاع مودت 


مارس سنة ۱٩۳۳‏ ۷۹۳ 
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الوعمة 


ان سمت من الانام فى 
ضامت بای بينم تبث کا 
آنا ما حییت" کا أددتة واها 
متکلفا" ما ليس فى "خلت ولا 
متضاحکا" والقلب" يغمره الامی 
متفاضیا ما تقال ». وسامعا" 
مستوحشا ما دمت بين جوعبم 
متغافلا ما دمت ألى ينهم 


۰ 


دعی فلى فى وحدی ما لیس ال 
أصغى ال صوت الفؤاد وکاد من 
وأزیل عن نفسی الذى قد شابها 
وأقيم فى دكنى وانبذ عالماً 
ورب" دکن, لا بضیق به الفنى 
ويضيق بالارض, الفضاة اذا مثى 


۰ « 


دعنى فلى فى وحدقى ماليس إلى 
آخلو ینمی استفنة شحوما 
وأطیل فى هذا اوجود رئ 
وأسير فى الکون الجليل_ محداً 
وأهيم, فى نيا الميال مقا 
وأهيب بالذكرى فترجع آعصر" 
"ونر _ تسى بالسكينق نامیا 


فى وحدتی کی أسنطيب” حياق 
ضاعت هناك النفس” ف القّمراتٍ 
أنا قد حیبت؛ کا أراد لداای 
طبعى » ومتصفاً يشير صفاق 
مرف واللفس* ف ازمات 
مالا رده صدی كلاق 
فاذا انفردت” است؛ بالحاوات 
فاذا انفردت؛ خوت من غفلاق 


« 


فى الناس من متم ومن لذاتر 
حبر هناك يعيب فى الاصوات 
فى الناس من ريب ومن شبهات 
سدّت عل الناس" فيه جباق 
مادام فيه مطلق السرکات 
فیا وكان مقي الطواتر 
»6 

فى الناس من طربر ومن نشواتٍ 
وابث فيها صادق ‏ العرّمات 
وأجيل فیه ثاقبة النظرت 
مافيه من يدع ومن آيات 
ماعن فى دنبای من رغباتر 
وأعيد ماضى العیش فى لظات 
ما كان لى فى الناس من وراتر 


ارام ی 


آپولو 


وطن الحسن 


ار دين ان الور قزر 
اس نور ساغه بصری 
والسن" لى ری وف كبة 
کم منظر حمن, کلفت به 
ما ان أمل" ‏ لنظر بیج 
عینی وقلى لا روفبا 
والسن . زهو فى تباینه 
فی‌الناس حسن وجوهبم » وم 
لخن فا للس فا طلمت 
ولبدر أبدع ما آشاهده 
لسن فى الانيا مبعثرة 


قلى » ومن 'غصنر ال غصنر 
والمسن > صوت" ين ف .ادق 
والحسن خر اروح والبدرب 
ورجعت منه لا خررحسن 
بدا ول أسأم على ازمن 
الا الیاة كثيرة الفتن 
ما البوی والحسن من وطن 
حسن النفوس » لخسنين غنى 
واذا هوت فلحسن فتنتی 


لا جلى لى وأتجبنى 
كانه للناظر الفطن 
۰ 4 


لاحجبوا ‏ عى محاستم 
ارب أبعد ما ساودق 
هل كيت الا شاعراً لبن 


ورأى ٠‏ مبامجپا ونقمتها 
ما أجل الانيا لبتهج 


قلي هو المصفور منتقلا 
آهوی الجيل من الباة ولا 
وأغض" من طرق فا نظرت 
وبين لى قبح والکره 
وڅ تفسى لا تساجلی 
باوج قلب لا ششاطری 
قلى وشعری جنة" انف" 


إفى علها جد" مغن 
مها استوى من منظر حسن 
راض . " الحناة كثيرة المحن 
وأحب" منها أبدع الستن 
إن افیا قلب" على ضغرن 
فى الحسن من فان ال فان 
أهوى قبيحاً لیس یمجبی 
عینی فبیحاً قد رژعی 
نکانه لین لم یبن 
حاو الموى فى السر والعكلنر 
حي ولا یناخ ىق مکی 
یاوه من لیس یعرفی 


عزار, علبي 


مارس سنة ۱۹۳۳ ۷۰ 


آنا کازهرق فى جوف الفلا قد عفا تضرتها حل ارماله 

ونأی ‏ عن بها نر الیل فیذت - رغم صباها ‏ فى هزال" 
به »٠‏ 

وثوى بين _ثنياها الذبول , حيث ۸ تسمد" ,بری" . أو بقوت' 

وفدت تذوي كا يذوى العلیل . وستئى بعدجين وتمحوتة| 
«Cen‏ 

لاتروموا أن روا فیہا عبیرا لاء ولاترجوا بها عطرا زكيًا 

كيف برج العطرث فوراحاً زرا من زهور لم تجد قوثاً ورِكاة! 


آنا كالطائر موم الجناح" لیس فماقدرته ات تفع 
كلما حول أن يعاو | البيطاخ؟ الم 5 


وى یفکو خزينا مادها ‏ الواح يملا القلبةت شجوتا 

وعويل تسم الاأذزه صدا فيثير اوجد" والزن افيا 
«e»‏ 

لالوموه إذا ان ونح إله یندب" عبشا قد مف 


واعذدوه إن" شکا اليوم وباح وادهوه ان" نول“ وقضّى! 


ھر شیر عبن مث رک 


فى ليلة من لبالى الحريفالمقمرة » احتبسة واه » وفى محراء المقطم وبين هذا 
القفر ازهیب الموحش »كانت تتراءى. بضع خلات ابتة فى هذا العراء ؛ صامتات 
فى وجو مگيب . من بين هذه النخلات ؛ مخلة طويلة سامقة » تجاورها خلة صغيرة 
اشئة ... وبين هاتين النخلنین دار حديث » وكانت مناقشة ومناجاة | 
الصغيرة : 
ما لنا فى ذلك القفر هنا مابرحنا منذ حين شاخصات 1 
كل ثیء صامت" من حولنا ‏ وأرانا نحن أيضا صامتات ! 
تطلع الفمس علینا . وتغیب 
ویطل" اليل كالشيخ الکثیب 
وأرى للافلاك تغدو وتروب 
- ویر وأصيل ب وشروق وأفول ب ثم نبق فى ذهول 
سامات' [ 
أفلا تدرین" با أختى الكبيرة ما الذى أطلغنا بن الببات ٩‏ 
عا ار جنینا " أو جریره سلتا فى تجاویف المذاب 1 
قد سكمتة ات ف هذا المكان 
لبثة المصاوب فى صلب ازمات ! 
آنا ات لبدیل "أوان؟ 
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حدئی یک سنشق ؟ حدئی یک سنلتی 1 حدئیی ک سنبق 1 
واقفات؟ 
الحبرة : 
إبه با ختاه لاآدری اجوای" ودفان اسر ۸ *یکشن؟ لنا 
منذ ما أأطلئتة فى هذا ارابه وآنا أسأل :ما شا هنا؟ 
فيجيب الصمت" حول والسکوز؟ ١‏ 
وأنا أخبط ی وادی الظنون 
لتا أدرق کک الدهر الضنين 
غير أنا حائرات؟ ‏ واللیالی العابئات" - تتجنى ساخرات» 
لاهيات 1 


رعا كنا أسيرات القدن © تسخر ایام مما والليالى 
تضرب الامنال" فينا ولعب واذا نشكو أساها لاتبالى 
رعا كنا مساحیر ازمر“ 
قد "مسخنا هکذا بين القن 
فى ارتقاب الساحر ‏ الحبى ‏ الفطن" 
فاذا كان یمود" = فك" هانيك القيود" ‏ نفرجنا للونجوو 
ظافرات ۱ 
أو ترانا نسل .أرباب "قدامی . قد جفاها وتولی العابدورت * 
جحت الا لديها » والندامى فادروا ندو سما تنعى القرون" 10 
أو ترانا مسح" شیطان دجم" 
صافنا فى“ ذلك اقفر الفشوم 


وتولی ‏ هارا خوف ارجوم" ۱7 
م4 مجلة ابوللو الأول 0)- 


۷۹۸ آپواو 
ا و سس 


فبقينا فى العراء؟ ‏ يجتوينا كل راء وسنبتى فى جفاء 
شاردات ١‏ 
لست أدرى اکل شىء قد بكون ۱ فتلقتى کل" شی» فى سکول 
واذا ماغالنا وله النوز" ‏ فهنا يثمرنا فيض اليقين ! 
Ce»‏ 
ّم ساد الممت” كالليف الحزين؟ 
وتسيمتة لأقدام السنين؟ 
وهی تخطو خطوة الفيخ الرذينة 
مامساتو فى ارماك منشدانر فى جلال" :كل شیء للزوال" 
والهتات؟ 


وم ام 


کا مری 


حسنلة: للا أن رات مامت کار 
ویکی ‏ افضفاضة” ٠‏ مل لبایی الحرم 
وليسكيى ب تیا ادرا ضرغ فراون ماک 

مرن فوق تتاط لاجر 
قالت لنفسبا ‏ وقد ضاف بدام محل : 
تیاه شيع وال ."انم من لب کی ا 

oo 

قت بای ضوع كتثقدم فى مجم .. 
قالت : أنا جارانک" قلت ها : تَقدّمى ! 


مارس سئة ۱۹۳۳ ۷۹۹ 


۰۰ 
وقیت: تلم مب ی - با تائم 
فقلت؛ : یاطفی » آغب ‏ ار جبى لم تللم 
أبن قي امن رجتی ( التبت تشتبیفی !۱ 


مت راسا کن يمى إل سکم 


وی تیلم من وا ا2ء ور 
تقول  :‏ جاعتی له ۱ غيت ترشیمی 


اخ سنا نل ۲ و كالضّرم 


شتا تبن دما ام خزنها الخ 
2 علد 2 عمدو 2 
و 


۷9۰ أبولو 


فأخذ رت آلا توش اد من :دا 


0 


عتمت" بالآيات ی موت حفوتر مم 
م ات كنت إلى جییهتا امسجم 
ردنت من خداها لا مورد 7 المتسمر 
ثم لأت عليه مد عنيمة ۸" مر 

ی ت۱9 انی 0 ا م 


قلت : وک حظيتة نداها ‏ انم 


ای آنا مر" فود بلیت ف انی 


طاحونة الهواء 


فى المكس فى ظلاا جلسنا ٠‏ وحن اطفال” بکل" معنى 
نجهل ما الدنيا وما عامنا من أميهاغير السرود ی 
نطرب من لاثىء إن طربنا وغل لو" إذا ضحكنا 


ولا ناك أو نقم وزنا لاقل ینضب" إن صرخنا 
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قد فتح ازهر" الهى؟ من زهة شباب اتسا وسنا 
هناك فى ظلالها جلسنا . ف يوم صيف إن مثى تان 
ولو" کلحم غير آنا خلناه فردوساً لنا ودنا 
وكان فينا ماشق می وان كالمصفور حين غنی 
أسمعنا لحن الموى فزدنا انس على آنس ‏ بنا وأمنا 
».٠«‏ 
4 سا وف ,وکا کاثتا ‏ نم ما جبلنا 
آلغیب صوت" ف النفوس دنا نسمعه بالحمس أبن ركا 
لا لباب" الانام حزنا ۰ والزن أقمى ما بين معنى 
دقیقة واحدع )يكنا نسمع صوت الغيب إذ سکنا 
طاحونة ‏ بلهمس کلتتا . فآورت" الزن الدفين منا 
تجبل ما نبغى اذا نطقنا . , وتفهم العنی ‏ اذا سكتنا 
أجنحة تجرى وما فهمنا لريها لعز ولا عرفنا 
قل حکم فى الامود منا کم مناق المياة سنا : 
تدرون معنی صوتها ۶ فقلنا: كلا ۱ نا کلنا جپلنا ! 
«e»‏ 
طابطونة” . .دنياكرا EC r‏ 
تطحئنا ١‏ الدنيا. وما عامنا ١‏ لغزها معتى ولا فطنا 
نحن كماد الغيب » غير أنّا نحن حصا الغيب لو عامنا 
وان أقسى الصوت لو عرفنا أغنية الطحكان إن تثنى ۱ 
۰ 6 
هنا اتهبى كل الشرورمنا وصح فى الاتفس. ما .معنا 
هنا افترقنا الكل مارجمنا ٠‏ لجلسة كلها أو دنا 
ع شیارب كيه ادق وک بها من الفناه معنى ! 


انه غلمى 


Vor 


أبولو 


التمثال ای 


محتى صروف” الدهر الا حشاشة" 
احبك » لا التصري یوما بنافعى 
ولکنی أهواك سراء 
وان تسندی اراس الیل وتتمضی 


فيحلو وداعی للحياة » فا با 


و 


من الام الدفون والحبرة البکبری! 
ولا الک » إنى قد شقیت به دهرا 
وه وی عناقاً وارتشافة اللمی قسرا 
عل كتنى حتى يحول الدجی خرا 
سوي حلي . أن ألم الع" اشفا ۱ 


الاکنور رنزی متاح 
محرث. له نفسی " لیغمرها "غمرا 


وأهواك تب من حنان, ودج 


۰ 


وأهواك لحب" القديم. الذى عا 
وم كنت الا مر" خنين مک 
فيا ليث شعرى ما الذي أنبت الموى 
وأوحى الرضى بالشجو فی اللذة الى 


a 
وروی الامانى قبل أن تدركى العشرا‎ 
وما کنت؛ الا يافعا يجبل السرا‎ 
والزمنی الاخلاص والطلب الوعرا ؟‎ 
آراها جالا فى عذاب *يرتى مرا‎ 


3 
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وأنفعنى نمجوائ منخومة المدى 
أم المي مكتوم” وفى الئاس حافز 
ترجلی جالا غير مالم تفز به 
ولیست ترى فى كل رای و صا 
وترتد ..» لاری"سوی اری" للذی 


۰ 


خذون ال عبد الطفولة مرة 
وی لانلق على الثم ناهيآً 
ويجلسنا فوق الرمال“ وما رى 
رمال" آلغناها 7١‏ فا مؤلد ای 
فاشہدتہا ‏ اف 


ألاتي مودة 
نيت بای" الاح ماد 
فيا زهرة حاشای" أهفو لغیرها 
وفيك قايا ناضرات دوا 


وی شم ان او ما۱۳ 
فأدفع عنی الذکر» والذکره مورلل“ 
۰ 


سأجرع "مر" الصبر او خدعة الى 


Vor 


أهذا الذى يدعونه الفن" والشعرا ۱۶ 
الى نظرة فى الكون من ”مقلة حسرى 
فترمى الورى والصخر والزهر والطيرا 
سوى وجبك المعبود اوا به نضرا 
تف به ال جى على حكبدر خَركى | 


3 


وردُوا عل العمر والطفلة السرا 
وأيام لا نلی على نظرة زجرا 
من العیش الا الب" والنعمة الکبری 
لقد كدت تعطينى الودادة والايصرا 
وأشبدت فى آفاقها النهر والبحرا 
مطوحة لا تدرك الشر" واحیرا 
أرى فيك أوراقاً مبدالة حبری 
من‌الامل المكذوب فى نشوة الذكرى 
عليك » فژاداً لابرَى القطر والعطرا 
حبیت به حینا" وأخفیشه ذخرا . ۰۰ 


طويلا ... ال أن نلتق رة آخری 


وأبدعت" الا لام" تال شاخصٍ 
کان الى والیأس" والب" والقل 


(۱) رای الل 


هه لا موك نا 


یضیق بها جا فيحملها صخرا ! 
ممزی مفناع 


القم 


یاعنانا" کید الایی الرتفومز 


آنا فى يدك مفقود البّدی 
آشتر ی الاحلام" ق سوق ال 
لاتقل لى فى غد موعدنا 


وشاعا" هى بعد الوم 
شائم” أعتى ٠‏ الى رد اریم 
وا الخ ف شوقر موم ۱ 
لعن المّو"عوىة ناع کالنجوم ۱ 


۰۰ 
آغد؟ فلت" + فملتشنی اصطارا لتی اختصر" الم اختصانا 
یرت ی تلود مر" فرح فَرَقصتا آنا والقلب : سکاری 
وعرانا طائفه مرن بل فاندفعنا فى الامانى . نتباری 
سند النود , حتى يتلاثى2 ونذم اليل حتى + ینتوازی .۱ 
۰ » 
اتفردنا “أنا _. والقلب ‏ عفنا نتسج الامال والتجحوئ سوبا 
فرکبنا ‏ الوم نبنى دارها وطویکا اهر والعال طيّا 
فیلفناها وهگنتا * وزلتا له فبتناً نبا 
وا “تلبق غا والصنا وعلیتا جا الابدی,۱ 
ظء » 


قال لى القلب :احقا" مابلغنا. 7 
أتواها, عة حاقت؟ بنا ۱۱ 


كيف نم انار" الساهر" عگا 1 
أتراها ظنهة" مما ظننا ۲ 


حمق الدكتور ابراهم ناجی ی ۱ 


( صورة حديئة الشاعر الماطفی البدع ( 


۷۰۹ أبولو 


قلت : لامجزع فک من مزل ع حتى سار فوق التَحَنّى 
أزن ا به ند نوی وتا داسترجنا. واهگا !1 
4۰ 
با جتان ا114 که اعتذاری ‏ إذٌ بطوف الل سقمی ودماد ی 
ہا الا مر ف ۱ ملك اموی اعف عن لبفة روحى وأوارري 
اف یی انی فکای ظامید اآخنه ثادي ۲ 
غير | انی لیا اكات دی لعناق_ خمت” أن تؤذيك بناري ! 
۰ 6 
أا التو ناما وخشهوعا أيها الب متا و کوعا 
E‏ فلت وق رهبة” عصفت" بالقلب و چیعا 
رب" قول کن قد أعددته لك إذ ألقاك » ياتى أن *بطیعا 
وخی مت ات تن تن قذ عمای » فتفحرت» دموعا | 
.۰ 6 
للاعتتى دمعة" ‏ تلفح نکی تیف اال داي 
واختفت" تلك الى عن ناظری ...وطواها الغيية فى میحری بها 
وت " لا ات ولا ه" ال فسات سد 
وإذا وبق نارق ۲ ف اتی وللاں ج ا الایام و خی ۱ 
«.» 
هات قيثادى وخشنی نخان واش ار ول شال ۱ 
ودع الصدق لمن ینشده , المج خصنى فنمر بالضلال- 
وغد الانوات على » ,رعام ,اج ارجم ق جوف الاك 


خللی بالھوق ر استدنی غدا فندا عندی كالاد. طوالر! 
ارام ابی 


Vov ۱٩۳۴ مارس ستة‎ 


طام الب 


عند مایشفو على ارمل الفدی فیجف" الماك والوج* الشر" 

وثنمّی فوق شطّيه الغمی" ° دول أورث. الحسنة ضتی 
5 وه 

عند ماینکن ‏ شد المندليب' فوق غصن_ الخببلات رطيبة 

وین الکو" فى.صمت کئیب لذبول أورث الحسن ضنی 
و و 

عند ماتعدو اراح العاصفات دوياتر فى ثنايا العیات* 

هاویات فوق صخر الآبدات ابول أورث السن ضتی 
و 


عند ماتأفل فى الموت النجوم کاسفات ‏ نوزها ازاهی الوسیم 

وی اشا لل بم ابول اورت ”اسن نی 
۰ ۰ 

عند ما بى الحنينة الحرقة . ویولی إثره مرن يمسق 

أترى ستى الموى لايخلق لذبول . أورث السن" ضنی 1 


نينا 


(۱) السی : المقب الندی 


Ve‏ أبولو 


عند ماتذكر على القبرر روحى حستك الصاح ..فتهفو من ضريحى 
لتراك ... فتری أى" قبح لذبولر ورتا العلا ی 


وهو جئار یوق اسر" لذبول «أورث“ المح .ضنى 


یبا نى الأغانى الافته ولاغارید المزاتى الصاته 
با ملاکی ! 


م.ع.اعشری 
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الحبيب انجهول 
0 هذا الکون! قبل التقائنا ‏ بمیی تفر موحفاً ركه 
نت غربا فق الله مقا بلا غايةر فيها على العيش أرتم 
ا ره 5 أمفى شارد" الب ذاهلاآً أقلب طرف ارا 
وف النفس أشواق” لشیو جهلته. وف القلب نيران” عليه تضرم 
ام نژادی غائا" عنه شطره . وبالنفس شولا الست أدريه مبهم 
فاما التقينا سحت صبحة ظافری " واحست أف بالسعادة م¿ 


وطالعنى نور" لمينيك فحت دا جيرأ تفسى بیغا الكون يسم 
امبر انل عبر السرم 
فى محراب الجمال 
طأعلىء * اراس" هال ول ي سبح مده وجلا 


ان لخشن و" 
انظروا . مدل فا فته 
فهو برمی بنكله مر لا 


۰ وعال* 


أت تنال الکی" قبن سا 
عینه . من فتورها ‏ بنباله 
۲ ور بدلاه ۱ 


»  ابيهتسم‎ 


باحبيي هذا 

۳ 
إن شمری شكاة فلي »وهل لی 
دا عفر وی فوادی الممَة 


مالك _ ولنا 


یاحبیی من أهله ورحله 
غير شعری محكهد وخیاله ؟۱ 
رب" شاك یذوب فى أقواله . 


طافر مر ابر فاا 


۷۹۰ 


أبولو 


اس هی ا 


قد الب 


باعت الشمرر والصبابة ما ل 
تبعث الوجد فى التفوس لتبی 


وتغاك:. اذا رجاك ا حبیب" 
ات "راض عا نراه > ؤداض 
3 أهداه اال ا ۳ 
عبد الحسن مادقا ی هواه 
كان خاو .من اة قفراً 
واستمر ابيب يتفث سخرا 
تك السحر واستمر ‏ مواه 
يوم أن دارت الكؤوس وکانت 


۰ 


عرف الب" يوم ذالث ولکن 
هو , يوم من اللخادة لفق 
أن فح" لو عرفت . حون 
لیس پدری له الطبیب" دواء 
1 عب اذا آفاق: تز 
وړود للیاة شرقا" وغرباً 
يدر لوصل والدیت وسكراً 
فاش لوجد باحنا" عن هواه 
نون اشرام ا قز 


عه ايوم راك جي الالال 


مفرت الب فى قلوب الرجال 
ليت . شمری أما کنالك التغالى 17 
بصتوف العذاب ل الجال 
وراه "الوی ووقع النبال 
والتؤاد العمید لناد صال 
اس تشه فيد کل" ال 
هو سحر المیون مخ القال 
والعجيب العجيب يوم الوصال 
من مود الشفاه جد غوال 
كان يوم الوصال بدء التزال 


بيده النغس ف القيود:.الثقال ! 


« 
ع ل الع“ ف الأغلال 
ان داء الغرام جد غضال 
يذكر المپت واليلى الوالى 
ور الحياة بعد ازوال 
من جفون ”يدرن 43 وبال 
ورد الفرامٌ فرط اليال 


كيف خبو الغرام بعد اشتعال ۱۶ 


Ce» 
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ان للحب قصة" قد توالت فى مجالى الیاق والاجیال 
كل یوم زید فصلا ولکن ذلك الفصل ‏ منقديم الليال 
هو جزء من الياة معاد فى جدید من الثیاب: وحال 
ومن العجب أن كون هواناً قصة قد تكررت بالتوال 
لت شمری آما اهناك جدید دق قاوب. النثاة ۰ والاابطأل 
سير الب بالطرافة حینا . ویغذی الفرام فى الاطفال 


تمد اخد عجوب 
خدید الفرام أصبح عندی كجديد الثياب لابن با ۱ 
دب" وب للعين يبدو قشب . زاهياً كان قبل فى الاسال ۱ 


ويم حى أما أراه جديداً فيه شىء .من الطرافة غال 
ام لزان على قدم زمالى ارسل القلب خلف. كل غزال 
وأوال . على هواه زمانا ‏ وهو قفر من الحة خال ۱1 


#سف فرش میرب 


أبولو 


سمة الحاة 


NF 
با بسمة منها المياة تبت‎ 
قد كنت أنظر للحياق عبوسة‎ 
”رغ , واتزیدر تارة” فتضلجى‎ 
لانت" ملامشبا وف ی‎ 
پابسمة" رقت وى اشرافهًا‎ 
الان تشر ا بلطقها‎ 


۳ من خيرة . السمداء 
ورایت . فيها غضبة ٠‏ ارمضاء 
فكاتى فی . ثور الدأمله 
تة السّر. وماصفة الانواه 
تم الحياة اة ومر جم و اللي را 


5-5 تسری بلا ضوضاه 


فى يمه 


تقواطری جر 
واکد اقرا ی الي مرت 
اننم الج المنون لأأنما 


هر اریاش .. تفيض بالايحام 


بث الضياه على ین المأم 
حتی آری المتقار 3 التتآی 
فيا عي اروضة اغناو 
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وإذا أرج اورد يعبق باها" 
بين ابتسامتها وبين حنینها 
ولسری فی وحدى أطيافها 
والليلة الربداة ‏ یصفو حَدثها 


وإذا نسم الروض ساجل خاطری 

وإذا زهور الروض داعبها الحيا 

ق الشذة الشکراء دو نورها 

ک دممةر مپراقة فى التبا 
با( فلسطين ) : 


نأخلهها فى الوردة الجراء 
تاه" افژاد وضل" فى البيداء 
فکانها _ امل" من الوزاه 
ان مر طيفة خيالها الوصا 
فاخاها فى النسمة الفیحاء 
فاخاطا ‏ فى الديمة الوطفاء 
فزول طیف" الشدة النكراء 
إن الاموع قصائد الشعراء 


مصلمی الرباغ 


5 
الا 


کی الخو فت سدع الات 
كيف الحو شنا بار 
وأداق وقد بدأته حیاق 
ل فون" فتتة" هی کنزی 
وت رال فال ر 


بين الخيلة از 
ل ماف ان نا عى تاه 


حَيِتة عزف ^ على الکان یداه" 


2 


حا حب“ مع اظيا شت 


وَحْذى لى من الكان النثارًا 
تطلب" الفن" من ذویه جبانا؟ 
الچ الشمر من چمون التذاری 
تس الکتزر یم الأنوارًا 
a‏ ۳ اة 2 الا سار 
اعد O HES‏ 
هادىة الشّدو_ إن ال من" آثار" 
رقص الورق » بوقظ* الاأزهارًا 
وشبابه مع الجالر حَيارَى ۱ 


ممشی اسماعيل الر همانم 


.مه مجلة ابوللو الأول (1) - 


V4 


بت الوك قلي 
ومفی كلبرق خي 


با حبیی ‏ لا أحبك 
قد مفى حی" وحبّك 


بعد ما هت" 
و ۳ ۰ 
ليس بعد الیوم خوف آورحاء 
وهوانا هذیات 
ولا هذل الموآن 17 
ذهب الحب وما عاد الشقاء" 
أو كظل لايدوم 
فى جناحيه الحموم 
طار حتى 1 یمد بين الفضاء 
فى فؤاد العاشق 
أو کفحر صادق 
ثم تطنی الشسسن فى أغلى السماه 
تم أو للحب ‏ ظل 
ای" قلب. _ الا بل 
جذوة قد أطفئت. من غير ما 
لا ولا قصدی رضاكا 
وکفانی و کلفا ک 
ان للحب ابتداء " وانتهاء 1 


فار لم 


مارس 
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ایلیا وصموئيل 


نظ البیغ/ نظرة من حنائر 


ات و 

> ااغد_القربر قري 
وتری زارقة السماء 
نفدت من غضوزر لافنة الب 
وتجلتى الصباح بالنود آموا 
بدا ف سكونه زا 
وتخال الأأصباغ” فى تملیس الف 


تر اكت" 


لكأن ازمان وهو مسر" 


وکان" الکتاب" فق بده النظ 
تامح المحكة العميقة وف 
وتری شعره الپیب نصوعاً 
مشب کا از مان2 لتا 
کان لوناً من نقش أحدائه الك 


ل الساجر_الشبى اللرذي” 
و بوحییه الازل" 
فشرى ال ق الفعورر لف 


الأبدى” 
فی عصوزر بشاعر ونجی" 
ری ومعنی" من فنه العبقری 


HR 


هتف الوجى” فى *نهى الطفل إِذ .قا 
روحه بجمال 


فتفدی من 
ومضی فى الزمان يزو جریا 


الى الول الوق" 
بأبى ‏ ال" 


الشمور الاب“ 


1 ۰ 
وتحلى منه 
انیا" ممقل" 


مت اشیدت به فى حياق 
مثاما اسيد البيان* عرأى 


HRN 


وله 2 


* طفل رعته ۳ حَنون” 
ما هادا من تول 
وأثاروا فيه الأجولة والشت 
نه الاأقدارث من قادق اليك 


وتماتر بروجه العلوى 
دائم التفح بالجال السرى" 


واب“ فى كفاح_ عيش شی 
وخباه مطفه الا بوی" 
ل وصدق" التحِمّل ارو 
نیا أو ف مقا النی" 


أصمر کی أب سادى 


انان کان زا 


لمناسبة مرور ربع قرن على وفاة فقيد الوطنية الصرية المغفور له 
باط مثا ازعم ر الشبيت ارت ف الصذر كرام الشجون 
ولحت لانفسر مثال الور وإن بام ڪر سنالك" بالعيون 


( تمشال مصطنی کامل باشا ) 


0 مسحت مر‎ a 


رن مت ۳ 
E‏ | - الم الها 


الفكوى ارمزية التى رفعها المغفور له 
مصطفی كامل باشا 


الى فرنسا بستصرخها للدفاع عن حرية بلاده 


آلفت. بالقوم"" فا 7 استقباول" 
اذا سقاك الب من ألكروك" 
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إلا بذکری من وم هريل“ 
لابمرف الاد وجه اي 


۰۰ 


سلجت ازمان ‏ وطال “الحقووة 


ا لبس نیب" وه 


فاغف اذا أعيا غليك النصیره 


ابن مسون غر الا 1۴ 


دی مادك 


۰۰۰۰ 


E e‏ رن 


نادی ( الشباب ) فببً من إغفائر 
ی" على مر الدهور مجح 
تفی الوقائم » وهو فى مرح الى 
میت" آضشاه الق ملء فرندو 
که الا فا دا ذا روق 
عضب جى عراض" (الکنانة) حم 
وار ول ی أحكضا 
أو'فى على الوادى » فك واحتفی 
النافت ‏ العرّمات نى اکنافه 
الممستعان... على السدو" اذا طنی 
من" لاری أت" الما /مروعة 
من عم (للصری) لحب" بلاده 


منک نی" الکذل؟ وم 


7 و پم 
الب اودع 


ا عه الیل" رَجم ندائو 
تتسافظة الاجیال" حول لواه 
جذلان” مفتبط" بطول بتاثه 
وتألق الاعات ملء مشاه 
ف حسمن روانقه » وصداق بلاثه 
ودع ذمام" الشرق ف أبناله 
ای قرا > ول نی اسان 
وام نهد مل “لقان 
(بالسطنی ) :. الحتار امن زعماته 
والباعث الهضات ,نی احاله 
السيتعيو ١.‏ لن بصیبره ۱ ,۱ وله 
حتی. یکون" ابر من شهداثه 
واا مر + ده هشال ر 
لاخ ليناد فد ۷ خی واه 


۷۷۰ أنولو 


سس 


ماقال حين با (بلادی) یشتکی 
لکگہا نتجوّی الشوق » وآية” 
اق ( فیس ) فى هوى (ليلاه)ما 
أكى ارسالة » وال ”هكف 
نور“ من الوّحى المبارك سناطم" 
ورسول” حق” ما استبد" به الموتى 
أرى محكته النفوس اذا الوت 


ستنزل ا الحم العنید" على بار 
أخذت' ( كروص ) فاستبيح ول بزل 


يبئى على الشعب الضعيف بأرضه 
ألتى السلاح » وراح ینمق" » ما له 
"ذعرت" لنڪبه النود أعزة 
غدل القضاء آدال من طغيانه 


ألم الموى ويضج من برحاله 
عدر ین حه وولاله 
لاق » ولا ( ان حزام) فى ( عفراله ) 
لال مشبده » وخسن أداله 
فى اة عری » وشضر تاه 
وما ؛ ولا اعیاه منضیل* د داه 
ورمى الفوی" اڪره ودهائه 
تثناول الریخ من علیاثه 


لسق عصارة ‏ بغيه وعداله 
ویناب الدیگان فوق سماله 
جن سوی مذیانه وهراله 
وتفزع" لاسطول؛ فى دأمائه 


فى (دنتواي) وسل أثم قضائه 


لاآن التضنین حديثه الف الجام السجم بعد بكائه 
He‏ 

بانامر المعقاه عت" وم ینم لاد هذا الفعبى عن ضفائه 

ولى نمانك با صريع مومه " فاأله هل ول ,إزمان” . .عنائه 

الدهرة شاغيه فأوهن عظمه وطن علبه فزاد فی أعيائه 

شق ممل الداء : لولا حاجة" فى تسه » لقفی عل حوبائه 


لما ذهبت" وكنت مرجم أمره 
خلناوك ‏ الامناء 
جماوا هواك شريعة » وتجنبوا 
ثم عدة J‏ الوادی ) ليوم سلامه 
نعط (الشباب) وقيل يا مصر انهضي 
واذا الشباب مضى يحاول مطلباً 


تداك حفن 


فل ٠‏ للالى نعموا » وین عيوتهم 
لا نسخروا . بالقعب .فی ‏ أعراسم 


ذهب الطبيب الر'تجتى لشفاله 
والمرء مرحعه ال امنائه 
من مال عنك » وضل" ف اهوائه 


وعتااه ‏ الررجو فى سجاه 
ویدا سبیل" الق بعد خفائه 
تت الخال ۰ وجال نی اثنائه 


سڪ تودی ف جحم شقائه 
هو ى ماعه وق 
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عرف ارجال؛ بك الحياة » وأبصروا ماذا بواری المو” تحت غطائه 
وتبینوا ان الموارت انم من دهره بفاقه . ودیاثه 
ماميّتة الاحياء غير منافق پل الضمير » مكفن .ردائه 
دين السياسة » وارجال مراتب” أنت الامام الفرد من فقباله 
ما لماك إبن رمى ( عزديلها )2 بالغاصب المغتال غير جلائه 
وأشد” . أبناء.. البلاد. عداوة تمن لا يرى ( ال" ) من اعدائه 
می فى جلاتها حمى ابنائه ومضاججم الماضين من لاه 
فمن بيع --بلاده. کجاهدر 2 بای بها عن بیعه وشراله 7 
علب الکنانة ليس من أخلاقه أن يمخذل” . الوفین من نصرائه 
إن الألى سموا الحديث” ملع" جباوا الصريح” الحتض.من أبنائه 
لسنا خُماة" (النيل) إن ظفروا به حتى يسيل دم" الرجال كاله ! 
اھر گرم 


تممه پیج 


ذگری دنشرری 

لما فکرالبعض" فى إقامة حفلة تكريعية لامرحوم أحمد فتحى زغاول باشا فى فندق 
شبرد ناسبة تعیینه وكيلا. للحقانية ؛ وكانت النفوس ۸ تهدأ بعد من أثر حادثة 
دنشواى »”طلب الى المرحوم امد شوق بك أن بشترك بقصيدق فى الاحتفال . 
وقبيل الحفلة أرسل مظروفآء فاما”فتح وجدت فيهالابياتالتالية التى بقيثمكتومة” 
الى بومنا هذا . وقد ظفرنا بها من صدیقنا الشاعر على مود طه عضو مجلس 
( جعية أبولو) . قال رحمة الله عليه : 

اذا ماجعم اک وهمتمو ‏ بتقديم شىء لوکیل, بر 

"خذواحبل مشنوق بغير جريرق 2 ونروال مجلودر وقي سجینر 

ولا تعرضوا شعرى عليه خسبه ‏ مرت الشعر ”حكم”خطّه بيمينى 

ولا تقرآوه فى (شبرد) بل اقرژا على تملا فى (دنشوای) حزين | 


۷۷۲ 


آپواو 


سس ج 


فتیادہ الفضس 


رجلا“ نكناد ىإذ تقول دحمدا» 
انی آری شمراً تک انا 
وأدى محبا ليس من اثر به 
لا الب ما غرفت وشادياً 
والحاجبة المعبود ”يناد عله 


واند* والصدغ استعارا صبفة " 


وأرى قواماً دق" خصراً وارتي 
وشير أن حل" غرف ذاكياً 
واذا معت “معت لفظا هافيا 
ما هذه شیم ارجال وان کن 
ما یمن غناه للرجولة فی نها 


أم .غادة كرتا متعبنه! 10 
كالماء. مته الصبا فتحِمّدا 
للشّمر محفوت الجوانب أجردا 
كان الجدود به يخيفون العدی ۱ 
فاذا به قد صار خبطا أسودا 
بیش" ذا حيناذاك توردا 
ركقابلر بش خف م وتاؤدا 
فکان من وى الحديقةما ارندی 
7 5 اه ونيد 
«عحمد» قدنودیتو«بأمدا» 
إن کان معناها شريداً شبعدا 


۰ 


فتبان مصر" - ولیس‌فول‌شاملا 
انم لصرر سب ولنیلبا 
الها عفست .فلم تنجبکو 
لمن التحبب” بالنعومة وهی من 
ام اج ی 
لم تشغف الاأنتى . بأنی مثلينا 
تأبى ذکور السائمات تيبا 
أحسبتمو أن الطبيعة ميزت" 
کونو رجالا ثم كونوا كينها 
إن ارجولة عل وجود 


منک فتى جم ارجولة بدا 
و رما آن قد روی منک صدی 
فالعقم أفضل مرت وليدر أنكدا 
حق النساء رأن فيه تفرّدا 7 
الا خشان الامس عزما أو يدا؟ 
بوماً فكيف من بأنثاه اقتدى 1 
بأنائها ورضيتموه على دی 
فى خلقها جنسا على جنس سی 
شنم حًا" ناضرا و" أريدا 


وهی المال لتح و آمر‌دا 
مود ار 


مارس سنة ۱٩۳۳‏ 


۷۷۳ 


جنوه 


خرجت؟ خلسة” من الب . تسعى 
حملت" خرفة" ممن الكفن البال 
میکل" کنر" انوا 
ای منها النفوس” وتخرى 

2 
جِدّت السير فى خطى رائعات 
خطوات” أرادها الجسم* سير 


مله 


ومضت؟ تذرع" السالك ذرمًا 


نجاة من العيونر ودررعا 
فيه لقع مستفر" ومرعى 
انها اولفت" بام فرغا 


وهی تمفى بثير رشد وتسمی 
ورأی غير وصله السيت بدعا 


وعیون* جر فيها ابتسام لا » ولا المت" كا ودمعا 

وشفاه. راد المي "تسار . جو ا رالا لات ر معي وشا 

لا”تعية المياة لفتةت سار بتنلئى سر النجوم ويرعى 

فى فى غيبق عن اشمس واليل وعن سودة الحلائق حجما 

وقعت' دلنها الحزين وسارت تتهادى فتملا النفس دوعا 
تک 

ای غلابن جت لك اتاد .فنا سطفت ادي افا 

أي" سم صماك فى القلب فتلاً فا اسطعت للقذيفة زعا 

أئ حزن أنفدت فيه دموعا لم تخلّنهء لالجل المبی دما 
٠ 2‏ » 

آفتدوك ارشاد ظما وأخرى لو وردنا موارة العيش صرعى 

يننا پاسلی ارش ره جوف أو فة اعفان و اني 
۰۰ 

كله مالك المي جنون” هل جنینا ‏ بمكة ارشد نما 

اند المياة مش ایتور فنا لليي الحجى وأندى وأرعی ۱ 


تمر السير 


Wé‏ آپولو 


Era 
) ۴ ترى اك بن السری ياترى‎ ( 
نی لبلة ... واه من ليلق فیها سحاب" داكن" ذو دهم"‎ 
والدوح" ی احير پنلی والوج" قد يسرى وقد برتطم‎ 
واريج » دي الفكر » يسما ۱ . ,والاوح؛ دوح الفكر »ی لليظم!‎ 
7 تاه | هذا الفحكر ماذا ری‎ 


مد ابو الفتح البشبیشی 
بری شباً - ذبلا ذاو وفيض نور قد خطا. للعدم 
برى | شاب لامعا" اقا ٠‏ وف فضاء الکورن قدا يعدم 
أق اققات الکون تفى ولا هس هين بالکون, ركنا عدم 
نی نار القرئم نی ولا بحس حادی القوم بإنر ال ۱۱ 


مارس سنة ۱۸۲۲۳ ۷۷۰ 


اة قلبت ١‏ اميا a Ca‏ شج علیبا الق" 
وی فى القوم جرا له )على دماه النازفات. الم ۱ 
شكرا'نهم .... نکرانهم والذی ‏ قد جَمَلَ اط" بقدر. ات ۱ 


یل 3 كرو غيرها لکوقه المرة على ماعل 

فذاك" شأن” الارض .من یومبا وذاك امه الكون منذ الم 

برغد رب الجبل_ فى عیشها وبك الم" تکراً خيلا 
گر ابو الغنم البييئى 


c20 


« وکان أهل دوم أشراراً وخطأة لدی ارب 
فأمطر الربهٌ عليها كبريتاً وناراً » وقلبت تلك 
المدن وكل الدائرة وججميع سكان ادن ونبات 
١‏ الأرض وللعنت لعنة أبدية  »‏ (التوراة) 


رت بر منهب” وكانشك مترعه فسق أباك الجر واسجمی م" 
لم تشبق_ فى شفتيك لذات الما ما تذکرین به حليب الرس 
ره لوط » عل انا وأزنى فان با کر مدر مضجعنه 

إن تثرجعى دمَك الشهى" لنبعه . > جدول خلا شد حت 


۷۷۳۹ 


لاتعباي بمقابر ربك » إنه 
فى صدرك الحموم كبريت” اذا 


فى صدرك ‏ الدامى مناج للخنا 


وريم 


من ارك التدفکع 
لبت؛ به الشپوات خر آضلت" 
آورئتها ١‏ ار الذرارى الزست" 
تمه مل طبر اباب مززگ» 
جراء فى شپوانك « التثرعه » 
سكرى محطمة" ‏ عليه مخلّع؟ 


es 


عَقبت بح الذكرى اليك فاشعلت 
شاهدت؛ من ختلتل اللبيب حدائقاً 
لتقت من امردوس عة 
خضراه طاهرة الشراس انا 


وكأن" من تكفير_ ادم نفحة" 


ورایت غدرانا 


م اضع” ربز 
ومراوح الفجرر الجيل_ على الد رى 


ورأبتة حورا فى شفوفم زنابق.ر 


نفخ الى بنپودها فتکوارت 


قلى واجنای روا الوجته 
كانت نواضر" ف الفصول الأدبته" 


ومن السمام طیویّها المتضواعة 
كنا زا لا وال مبرقت» 


فيبا وس صاوات حواع ده 
أَجِنّةَ اوهر الندی" مرسمه 
یلق علیها کل طيرر دع 
بيضاة من لبن الجينان_ مشب 
مترفعة" 


اه زر 5 
وتبسمت ‏ عن ورد 


oe 


ماذا فعلت » سدوم ۶ أبن جواذب* 
فيم استحالة لباك النامی الى 
كرت حسنك لا ليصبح طاهرا 
وجعلت غرفرةٌ الافاعی کاس 
کرت بك الدنياء دوم فا 
وأمثرت حنجرة الثجور فأطلقت 


أغنّة” جراء أنشدها انا 


كانت على تلك الحدور_ مہ 1 
خر بكاسات اللبيب مشعشعة 1 
لكن لیستبوی النفوس" فتجرعة 
لیذوق منها كل قلبر مصرعة 
زحر" ا 
هما على تفمر الجحهم موققه 
متا عل أوتارك الفط 


ق المياة متعتعة 


مارس سئة ۱۹۷۷ 


آسدوم هذا العصر لن تتحجي 
كانت مكرة كوجبك عند ما 
"قذ ”فتك صحراف الزنا حضارو 


بور مسكترة” الفسادر المخدغة 
2 
أسليلة. الفحشاه ال فى دمى 


أنا لست؛ آخشی من جيم رجذوة 
طوافتر بى ميتا بأروقه اللنلى 
وَعِصّبت بالشبق الجر جببتى 
لكك *لغةت التبوءة عند ما 
مپلا .. کلانا » با شدوم »سح 
کیت قل.ف الال ام 
نكال || مم ساف عند. ما 
انی“ هنذا العصر ES‏ فاغرفی 
وبمجمعم الغربك 
و 5 ماشفت فی مه اللا 
حتى يفور الاو منك وینثی 
حتى یدب" الوت" فيك ومتحى 


نامى حقبة 


يدوت : 


۷۷۷ 


فوجه سك ما رح مقع 
هبت علیبا من جم زوّبته ۱ 
تكلى مشوهة اوجوو منجمه 
تكراة با" الشمی" ‏ مرف“ 
«a‏ 

فتضئمى ما شثتر أن نتضرمی 
ما دام جسمى » يا سدوم » جبتمى 
خملت” تابوی وسرت كأنمى 
فرفتها فى عصرى المتبحكمر 
رترت انا السموم خلج 
فلظاك فى جسمى وثأدى فى فى ۱ 
وذرّدت مسحوق العظات عرقى 
احرفت عاشت ف الاظى المتكلم_ 
واسق ذراری" الوری واستسامی 
ثم اعد عنه لاخ وادتمی 
حتی جف بك الرضاع وتهرمی 
وبصير حسثك دعا للأدقم 
قريّة* اد الام ابرم 

الیاسی ابو سك 


سو هده 


۷۷۸ 


آپواو 
كات سد ا کت 


سر مغلق 


رجّی ‏ برغ" آنفام المثي 
واستعیدی ذكر مر مضت 
واذدق ١‏ ياعيزة دمعاً -هاطلاً : 
فشا قد تولى "نودم 
قد مضى عصر” الصى فى وثبة 


لست آرضی اموت فى غص الصى 
۰ 
نا اطي الم یفن" لته 
آنا روض" ‏ یفتح زهره 
نا محر ۸ تن آمواجه 
آنا کت ولکن ناره 
انا صخث” فى خلاء موحشر 
نا صداح" بجر ی 
۰ 
آنا خلوق» حقیث ل أذق) 
آنا لفط" خطکه, العمنة عل 
أنا معتى ناطق” من نفسو 
أنا خر ضمن حبس ضیّقٍ 
آنا س فامض" جوهراه 
أنا إنسان” كباق اخونى 
2 ۰ 
ت؛ آدری آدقیق" ام أنا 


قد حلت آنغاشه :فى مسمعی 
فصداها أننا كنت مي 
ان لام الصي ۸ ترج 
ومشبی كالخيال السرع 
وا عبد الا الالمعى 
ونا مرن خرو :م آشبم | 


« 


أنا جم فى الودى ۸ 
انا کرم نبته ۸ 
آنا رعل” قصفه ۸ 
خدت" 
ا من وحدق ١‏ أفزع 
ما فيه كصب" مولع ! 


فيد 


فی حیاتی, . جف موضع 
شق ای نش تج 
آنا عین" غرفقت" بلادمع 


هو عندی کالفضاء الاوسع 
انا ی" غير أنى لاأعى 
غير انی غیرم فى مطميى 


مارس سة ۱۹۳۳ ۷۷۹ 
أم چیل" مستحب" أم ری ضيعم" ی بشکل آروع 
أم نسم منعش” عنسد الضحى أم أنا فد دک الى 
أم ملاك” جاء من قلبر السعا . ام أنا کلامق النخدع 

۶ 1۰ 
لست آدری من أنا أو ما آنا . فنا یش بقلب الدع ! 


پرمانا س لبنان: ایب س رکیسی 


1 
۱ ۳ 


اليل 
قد بات ينعم فى ف هار وايناي وبيت أضربة أحجاسى بأسداسى 
يار از امسو ى مه الذاق ]فلا قرت تاش أذ و9 کاسی 
کی لایذوق خبيى من سلافتو صح الاس اجا ال الامی 
نسى فداؤك يام" لا أبوح بها تنا برا ق اتن ا 

» 

وليلة بين حابر سواسية.. هنكل أروع ضاف السو والیاس 
إذا حداث سال اند من فيه وان مُحدان؟ تراه طرق اراس 
فضّیتها حسبما شاه الفرام" وحبما_یقتفی تکرع" جُلاسی 
فى دوت حَلِيت' بالياعين وباب مل الى" و«بالشسرين والاس 
فک هتكنا . قواديراً سُفضضة” .من عشق یوان آومنستبی‌نشطامی 

نشف 
با خسن" تلك الیل لو تمود لنا كنا نوی حقوق الکاس والطاس 

مود ۳ الو فا 


۰ مجلة ابوللو الأول (01 - 


ف بو هه اليس 


أمعنى نفس فى هذا الضياك هو ذا الصبح على الكون أفاء 

بعد ليل_ ناه فاستعه‌ی الفناة آتری يحمل داك أو دواء 7 
,#۰۰ 

أرسلى پائفس" إشعاع الحياك علا العا روحا ٠‏ بسنا 

فيفوح ازهر من عطرر ندا وبهم الط لايدري دام 
< ۰ 4 

وابعنی ‏ اللعوة مجان ٠‏ شجتا > هو لیل* ماج ناسنا 

وعذاب" أوسح القلب" تى فاأمیه خيلا" بالتی 
۵ 4۰ 

أنتر شس لنا دم اليقين' بینا الظامة” رم للظنون 

وبهامن عبث اللو تون بيا الجن مراك رهينة 
۵ ۰ 4 

وی فى نمق" الانيا السل" ‏ وامنحى اراحة كلا لجل" 

هذه الار شکشذاروف وجل يسرع الدورة فى غير عطل" ! 
6٠‏ 

باعدى اللیل فنى الیل لفوب أو أتمى” أملى قبل الغروبة 

دعوة”ما ان تری مر" يستجيب" 2 لوعة امحبوب فى قلب الحبيب' ۱ 


3 فریر غير القاده 


مارس سنة ۱۹۳۳ ۷۸۱ 


عن الشعر العرنى 
بقلم الاکتور يوليوس جرمانس 
الاستاذ فى المد الشرق مجامعة بودابست 

سألنى الدكتور زک أبوشادى الذى قرات شعره وآثاره لنقدية باستمتاعر 
وافر أن أبدى آ ری عن الشعر العربى والتطور المنتظر له . 

وان رفضی إجابة هذه الدعوة لب تخل منى عن الكياسة الواجبة وان كنت 
بقبوها أضع تفسى فى موضع حرج» إذ كيف يستطيع أحد أن يك على موسيق 
لم تسحره أ.نامها منذ طفولته ؟ وحكيف يستطيع غريب أن یتذواق تذوقاً تام 
نشوة الطرب الدینی التى يشعر بها صاحب ديانة خاصة 7 فالشع ركالموسيقى أو كالدين 
انما هو تعبير عن الشعورالعميق لامّة شلد فى تاريخها » وفى لامها وأفراحاء 
وق مخاوفها وآ لامها . 

ورعا استطاع المراقبة انارجی) أن يتبين الفروق أو النقط البارزة التى تجملها 
تختلف عن مقياس ذوقه لماص » ولكنه سيبق دا ناقداً حلا فقط ولن یکون 
مر أهل الاختصاص . 

وبارغم من هذه الاعتبارت فانى ألى” دعوة الدكتور زک ابو شادى لاأنى 
أشعر أن رأى أحد الحارجين عن دائرة الناطقين بالضاد وقد تعلم العربية من الكتب 
قد >كون بالنسبة لقراء العربية ذا أهمية » وذلك فقط لانه بنظر الى الأمور 
من الخارج . 

فبادىء ذى بذع يوجد اختلاف لافت للنظر بين اللغة العربية واللغات الاوربية 
من حيث انه بیغ حولت الاألسن الأأوروبية تحوالا" عظباً فى خسمائة وألف من 


VAY‏ آپولو 


السنين حتی أصبح لا يستطيع ئ جرمانی آو فرنسی أو ايطاك أن يفهم ما حكتبه 
جدوده » فان اللغة العربية بقیت متباورة على امال العبقرى” الذى أبدعه الق را » 
فأى انسان يقرأ كلة الله يستطيع أن يقرا آضاً تسهولة أدب الأمويين والعياسيين 
والاأدب المصرى الحديث . 


الاستاذ الدکنتور یولیوس تجرمانس 


وان سبب هذا التباور اللغوى" برجم الى روح الحافظة الشهيدة فى الاسلام 
وطبع اللغة المربية ذانبا )فعی‌ان نكن مرن" وغنية“ بلبجاتها الفائعة نقد تبنت 
فى كبرياه بصیغ الاعراب الجامدة حيها تجىء ساعة الجد التعبير الكتالى ,. فهقه 
الازعة لتباور فى اللغة ,العربية ب وهي مشتركة بين جيم اللغات :السامية ‏ 


مارس سنة ۱۹۳۳ VAY‏ 


رسعت حدوذا جامدة لتطور الامالیب الاأدبية» وبانتهار اللغة العربية بقیت 
اسالیب اللغة من بلاد العرب س وإ كانت م تدم معصومة”من الأثر الاجني - 
بقیت ال العلا للشعر العرتى الى أيامنا . وقد انصل الاسلا اتصالا” وثيقا ‏ 
فى سيره الى امجد - بالثقافة الاغريقية . ور" فت أوروبا بالثقافة الاغريقية والمعرفة 
وال الاغریی عن طريق المرب » ومع ذلك الل العليا الاغريقية والرومانية 
وضو رها ل ُلتفت اليها ولم يعر ها المرب . فالا ساطيرالمجيبة فى جماسيات هومير 
وجدت لا مَنْفذا ال القصمن الععنبة ( الفولکاور ) » ولكن فما عدا 
كير شاردق نان الاسطورة الجاسية الاغريقية والدرامات والقصائد الاغريقية 
| كترم أند] الى العرنية . ان الفن الاببيق ( القصصى الاسی ) والدرامی 
كان غريب عن عرب البادية » والسبب فى ذلك برجع الى ان الشخس الوحید 
وللقياس الوحید العروفین للشاعر کانا شخصه وأخيلته . كان للشاعر داش 
غرض فر فى نظه : ذلك أن يتفتّح عرن نفسه » وأن یمور إعبابه 
وحقته » وبسالته وحرية نفسه » فهو لا لقی نوراً شعرياً على دائرة غنية من 
الفکر . كان للشاعر الجاهلى المثالى غرض واحد : هو أن برسم الحياة 
والطبيعة كا ها مع اضافة قليل من یال ؛ فا كان يقوله الشاعر فى أبيانه 
اختيره بنفسه فرمم صورة بدقق سادقة وعبّر عن ذلك بأنقی الالفاظ وأنبل 
صیغ التعبير » وكان ينظم قصيده مما كان بعرفه قبلا سامعوه . 

وقد عبر زاهير عن المثل الععرى الجاهل فى بيته : 
ول كج رسا 056۳ ۰ بیته" بقاله إذا | اإتستة ضما 

فا أبعد الفارق بين وصف طرّفة للجمل فى ملعقته بدقة فى التصريم لا تلذنا 
وان كانت فائئة البدو خاصة » ووصف درع أخيلس ف الالياذة حيث تُصبر 
الدرع وطق نحت ویقل أمام بصر السامعين الذاهنى . هذا الوسف 
رخ (۰نسهدوه) فى قوته وق شوه اد رامی . وأمّا الوصف العربى فساکن» 
فهو يلخص التفاصيل بدقة متناهية ولكن تنقصه الطاقة على التجرد من الشخصية 
وجمل الظواهر الموضوعية فى طبيمتها الموضوعية . فنى العمل ك فى الفكر يبدأ 
العری؟ من ذاتيته ويعود الها . يعيش فى الحاضر ولا بلحظ تحول المافى ولا 
الحاضر ولا المستقبل فهو فى لبه غسير تاريخى بری الظواهر فى تفاصيلها » وى 
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وجودها جنباً الى جنب س بعضها مع بعض ء ولکن يفوته تطوارها وحوطا 
التتقل دای . وهذا الق للامة العرببة معبك” عنه جبلكة فى اللغة نها الب 
التحجر للشکر الانسانی . ان بناها متماسكة المندسة محیث لایسمح بأى" احراف 
عن صلابة خطوطه , وهی تدفع” الافكار الجديدة الستمرة والماجلة فى أشكال 
هندسية متححرة . مثل هذا الظهر الخارجى للافكار والشاعر الداخلية کات 
ملاعا جدآ روح العصور الوسعلى التى كانت متماسكة المندسة خلافاً لمهد الرينسانس 
والعصر الحديث حيث أعنلى فن النحت والتصوير الرت حرية أعظ للانتتكاد 
وللتقدم .كان تمط العصور الوسطى رومانسکیً وغوطيا فكان سامياونبيلا وأ كثر 
اقترا الى الا لوهية » بینا ارینسانس تكد الانسانية بكل صغائرها و لاطا السارة. 
وليس اتفاق” ان القكر وال ادب العربىترعرما فى العصورالوسطی وأنجبا أتفرطر.فهماء 

شت الثقافة الا وروبية على المنشل_العليا ليونان وررما . وكانتالفترة الظويلة 
التى تبعت سقوط روما كدولة سياسية عصر ظلام نسي" فى أوروبا تشر ت فى أثنائة 
ششعلة” المرفة العربية بصيصاً من النور . وظهرت على السرح شعوب جديدة من 
آسيا لاعام ها بتراث يونان فكان عليها أن تجاهد قروناً حتى تکتشف من جدید 
الكنوز القدعة وتك رها وتنميها فى حياق جديدة . ان الثقافة الاأوروبية فى 
تملبها ثقافة: انتقائية » وعکذاکانت الثقافة” الاسلامية أوجها. ان الثقافة الاوربية 
ثقافة موالی» حيث يجرى التبادل بين منتوجات جميع الا جواء والبقاع فتستعمل 
اكثرها فائدة وملاءمة . فهى لا تعترف بأى مقابيس سابقة صارمة سواء للحك أو 
للتقدير ماعدا قابلية البضائع للبيع وقيمتها . وتتبع هذا أذواق التجارالذين يشترون 
أي شىء يروج . ان اروح النفعية لا وروبا أعطتها مرونة وقلقا وحدة وجوانب" 
متعددة تطورت الى تروق متقطعة النظیر . ان التقدم هو الکاشف الدائم لصفات 
الفطرية تبما الظروف التى نسوقها ارادة الناس ليستبقوا أتفسهم ف‌حرکر حيوية . 

كانت الثقافة الاسلامية أيضأ انتقائية ( ءثاء»اءه ) فى حدود أصلها العری » 
ولكنها عانت ضربة خطيرة من اكتساح المغول الذي دم مراكزها الرئيسية » 
وحينها كان يمكن أن تتعانى فى مصر وسورية حولت خطوط المواصلات العالمية 
الرئنسية مر البحر الابيض التوسط الى الاطلاتطيق وتولی الا رال القياذة 
السياسية فى العالم الاسلامی وکان الاثراك منظمین بارعين الجيوش وأسياداً 
حازمين ولكنهم لعبوا دور متواضعاً ف دائزة الثقافة ! 

( لقال بتة ) 
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السمر ال مصرى 


صلة لدب بالفن ماهو الشعر ۴ ت دمم المثل الاأعلى س 
الادب الصری والشعر الصری 


لا لستطیع ی الصری دون أن نذکرالادب‌الصری 
الذى ثل هذا الشعر جانا با من دسالته . فنحن فى حاجة ال التعزف الى « الادب 
المصرى » بل الى الادب اطلاقا تعرفا صريحياً . فالادب المى هو تصوير الحياة وتحليل 
وقائعها والتعبير عن أمانيها وخوالجها » واذاكان الادب جاداً فى أداء تلك الاغراض 
فلن تکون رسالته الا دسم المثل الا عل . 

وف الواقع إن رسالة الادب هی رسالة الفن » وان سبيل الفن فى بث مبادئه 
هو شبيل الادب فى تصوير الحياة ورسم "منلها العلیا وان تبانیت الوسائل التى 
تتخذها ارغبة فى رمم الثل العليا مذه الانسانية التشعبة السالك . وخال الباحث 
أن كل هذه الاسباب ترجع الى أصل واحد » وانما هوم الادب عل متعة العاطفة وحدها 
بين قد یکون الفن متعة الحس والعاطفة . والفن بعد ذلك روح ال جال والفتنة حتى ان 
الادب البارع هو الادب الفنى » ولا زال الشعر الفنى آروع ضرب الشعر 0 

ولیس من الیسور تحدید علاقة الادب بالفن فسکلاها لاغنی للا خر عنه » فالفنان 
فى حاجة إلى بصيرة أدبية نافذة وروحتقادة حتی يوحى إلىفنه با یات‌اشاود » والاديب 
ف‌حاجة الىطبيعة فنيةصافيةو الى روح مطبوعةع ل التفان حتى يسج لآثارهالادبية الفذة . 

أما الشعرفقد كانت الحد”ة تأخذنا إذا عرضنا به :هل هو أدب أو فن 7 

ولكن اذا تقررت هذه الصلة بين الاذب والفن فليس بعنینا بعد ذلك أن یکون 
الشعر ادباً أو فنا أو مز من الاأدب والفن . 

وتبحث عن أي أدوات ان أقرب الى الامتزاج بالشعر فتجدهاالموسيتى : فالشعر 
والوسیق من تَبْع_متجانس » إذ ال شعر يشجى العاطفة ولا یشیم اس والموسيق 
هی اداة الفن التى تشجى العاطفة ولا تشبع الحس . ونحن إذ نستمع الى الوسیتی 
لا نشجى لانها جرد ننمات منتظمة نهز مشاعرنا ولكن لان هذه النغات تبعث فى 
تفوسنا معانى سامية وتثير ذكريات شى وقد کون الموسيق هذرة غير منتظمة 
التوقيع فتحرك استيحاش النفس لغرابتها أو لقدم عبدها ولکنهالشجیها کاتشجدا 
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معای‌الشعرمهما عدا الزمن” المتجدة النزعات على أساليبه وألفاظه . فالموسيتىالالاة 
>الشعر اخالد لایمنیهما انسامالنثات ولا اتقاء الالفائل لاأن خلودها فيا یرنه 
من معان رائعة. 

ولست تجد وصفا صادقا للشعرالا: وهووضتت صادق‌للادب أيضا ووصف صادق 
لافن كذيك ..واذا فرغنا من حث الصلة بین‌هذه المظاه ر كلما اننا أحوج ما كون 
الى. الالتفات للشعر وخلع تلك التعاریف القدية عنه , 

التعريف ارجمی للششعر حدود القافية والوزن كلام م يعد بصلح موضوعة 

للنقاش أو للحدل الان » والقول بأن الشعر هو حديث الشعور ولغسة المواطف 
وترجما,الاحساس ال . حدیث غير حدود ولامفپوم کل الفیم لان هذا التعریف 
إن انطبق على الشعر فقد يكون اكثر انطباقا على غير الشعر . وحتی التعریف الجديد 
للشعر الذىعرض له الناقد الكبير اتماعيل مظبر فالعدد الاأولمن «أيولو» بأنه تعبير 
عن الوجدائيات بالماديات لا يسم من الاعتراش فان تصرفات: الانسان 'المادية 
هی فالواقع تعبير عن الوجدانيات بلادیات ٠‏ 


وقد يكون اقرب التعاریف الى الدقة هو تعبير الدكتور هيكل بك فى السدد 
الثانى من « أبولو » فان الشعر غايته تصوير السکال وصور تأخذ بعجامع التفوش 
وتطير بها على أنغامه الموسيقية لترتفع فوق مستواها ولتبز نفسها ولتحس معنى 
السکال» فهو بريد أن يقول بعبارة أخرى أن مهمة الشعر جب أنككون رسمالْثل 
العليا وهی مبمة الا دب والف نك قلنا بل هىمبمة العم كذلك فبا نعتقد . 

والواقع ان التعر بف الجديد للشعر يجب أن يسمو عل الاوضاع الا ديية العتيقة 
التى أحاطه بها الزمن » وجب أن بتخطی من غير شك ذلك التقمیم العجيب الذی 
لا أذكر أين قرأته والذى يرى تقسيم الحياة ال شعر وعم وفلسفة جب أن تبق 
أقسامها متباعدة لا تتداخل ولا تمتزج ولا تتغاون عل فهم حقيقة أ وور ال! 

إن رسالة الشعرالمن هى رسالة الا دب اطلاقاً وهی رسالة الفن إطلاقا کذلك: 
فالفكرة الناضحة أو الماطر الموفق أو الساحة الطريفة يسجلها الاأدب. ویسجلبا 
الشعر وتستجلها الوسیق و سیلبا التصویر كل متها حالما بأسلويه الحاض ويبززها 
بوشائله الحاصة ‏ فالقطعة النثربية الجباذة هى قصيدة شعرية ذات روعة » وهی قصة 
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شائقة» وهی كن ساحزءثم هی صودة تستوقف نظرالتغان البادع» فلا معن مطلقاً 
هذه الحدود السخيفة بين الاادب والفن ولا بين الهعر وس او تفاعلات الياة » 
لاا ف الواقع حلقات جب أن تتعاون كلها على رمم المنثل العلیا الى ننشدها 
طذه الحياة . 

إذا تقرر فى الذهن ذلك كله انتقلنا منه إلى تعریف « الا دب الصری»؛ ماهو 1 
وما هی فانته 1 فاذا كان الاأدب هو تصوير الحياة والتعبير عن آمانیها وخوالجبا 
وكانت غايته هى رسم المئكل الاعل فقد انتهینا من هذا إلى أن الادب الصری هو 
تصويرالحياة المضرية فى البيئة الصرية معا عن ١ماما‏ وأمانيهاءمةرجا عن خرالجها 
وغايانهاء ویکون هدفه إذن هو رسم المثل الاأعلى الصری . 

ولا عکن أن يقال إننا إذ ندعو إلى العناية الا دب المصرى ندعو الى الحزبية 
الاأدبية وإلى صرف الاذهان عن فكرة العالية الأدبية » فنحن لانتمسك بلرغبة 
فى الاهتمام بالادب المصرى إلا لنصل المياة الا دبية المصرية بالحركة المكربة العالمية 
وإلا لنضيف إلى سلسلة التفكير العالمى حلقة مصرية ما طابعها المصرى وسماتها 
المصرية الخاصة . 

والشعرالمصرى على هذا الاساس هو ذلك الشعر الذى يصو المياة المصرية فى 
بيئتها الأصيلة وهو المترجم عنشعورها المعبرعن خوا جما الرادم با ااملياءوهو 
فى الوقت نفسه من الشعر العالمى الانسانى لأأنه _نصوّد آلام ناحية مرن نواحی 
الانسانية » ویرسم ها المثل الاعل . 

والشعر متأثر إلى حد بمید بظروف البيئة والعصر » آما الزعم بأنه مرتفع عن 
ظروف البيئة وخارج عن تأثير العصر والوسط فو رأى لايملك أصعابه من البراهين 
عليه إلا المشدق بعبارات سحرية رنانة وان كانت لاتؤدى الى معنى معقول ۰ |نهم 
پریدون أن نمنقد أن الشعر جرا وحی إلى هبط علالشعراء من السماه غير متأثر 
ببيئة أوعصر أو وسط . ومعنی ذلك أن نتخل‌عن آروع ضروب الشمرالعصري وهی 
الشعر القصصی والشعر التمثیل والشعر الوصنى »> لانه لايمكن أن بستمل‌الشاعر وحى 
هذه الضروب الشعرية الا من ظروف البيئة والمهمر بل ان شعر الفرام والغکوی 
والبكاء وسائر ضروب الشعر القديم لا يمكن أن ينطق بها الشاعر من غير تكلف 
اذالم تكن من ظروف بیثته وعصره وظروقه ما يدقعه الها ويشير آساها وذکراها 


۷۸۸ آپولو 
تس تج تست 
فى نفسه . ولقد انتبى ذلك العصر الذى كنا ندرس الشاعر فيه هجرد أدبه غير 
متأثرين بظروف عصره وبیثته بل وبظروفه الخاصة . 

واذا انتبينا من هذا كله ومن اثر البيئة والعصر وظروف الشاعر فى دوح 
شعره فان علينا أن نعود الى الوضوع الذى أردنا أن نعرض له فى هذا البحث وهو 
« الشعر المصرى > . 

واتكن اذا تقرر فى الذهن تعريف ذا الشعر المصرى » هل نستطيع أن تقول 
إن نا الان شعراً مصرياً | وهل لنا الأ شعراء مضبريون 7 وال أى حد فق 
هؤلاء الشعراء.المصريون فى التعبير عن خو الح البيئة الصرية وترجة آمانها 1 

اننا نرجیء التحدث عن هذا كله ال البحث المقبل با 

5 على مر برای 

( سكرتين جاعة الادب الصری ) 


و مادم 
ادكتاتورية فى الادب ? 1 


رشع رك المشتغلين بالادب فى مصر شعوراً تميقا أن عضرا من عصور الانتقال 
قد آن اختتامه وان الحياة المصربة تستقبل جبسلا جدیداً . ويحس” كل آدیب أو 
مشتفل بالا دب أن العصر الذى يستقبل أمجد وأعظم من العصر الذى یستدر » 
وأن الروح التى تبعث فى الادب العصرى بهذا الشعور روح متوثبة فياضة تنزع الى 
المرية وال التشوق الى الادب الطليق والى النقد وال الثورة الحاطمة التى تفك 
كل قید وتأنی عل كل عقبة حاول ان تصد قيارها عن الترسل فی سبيل الانطلاق 
الذى لاحد” تحد” ولايقف عن غابة الاريثما تزسم غاية آخری يعمل عل الوصول اليما 

مجانب هذا يعر الناشكون » وم زهرة عصر الانتقال » وماد غصر النبضة 
المقبلة » بان قبود نميا هم وأغلالا تحاك لاذهانهم » وحبالا تفتل لفل" خبالاتهم 
وحبس اتفعالاتهم ما بين نظرية لم تدرش » وقول لا یعرف قائله لماذااقاله » او زعم 
لا بدری من يرمى به الناشتين فى آية ناحية من نواحى الحياة الادبية يود أن یکون 
ارعنه الاتر البالغ او الموعظة الحمسنة . وعندی أن هذا الشعور حقيق بأن تدرس 
اسنبابه وان تقال فيمكلة الحق على ما يعتقد قائلها أنة الق . 
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والحق أن فى مصر فئة تحاول أن تکوآن ها دکتاتوزية فى الادب تقول فلا برد 
ها قول وتقضى فلا قضاء الا ما قضت به » وترمی عن قصد أو عن غير قصد » فلا 
يجب أن مخرج السهممنكنانته الاصائبا کبدا آوحرقا قلبا آومدمیا آدعا فتستروح 
فى دماء الادب الراقة وف هم الشباب المهزوم دحا تحقق معبا مظاهر تلك 
الدكتاتودية والائرة لت تسكن قلبا الاو جر ه الادب ولمتعلق بذهن الا وقاطعه العلم. 

على أن تاريخ الادب لم يخل يوماً من مل ما نشعر به اليوم فى مصر : فنی 
القرن الثامن عشر نشا فى انجلترا صموئيل جونسون وهو أديب عفد له الاتجليز 
لواء الزعامة على الادب أ أو بالاحرى استطاع أن محمل لواء الزعامة على آمنالفیلدیع 
ومياودى وبوذويل وأوليفر جولد “ميث وغيرثم من افذذ الحكتاب .والشعراء 
ووضع الفة الاجلیز معجما ”عد اأ كل معجم فى عصره » وكتب رسالة رسیلاس 
أمير الحبشة وهی من أعيان النثر الانجليزى فى كل المصود ووضع اعظم ما كتب 
فى الادب الامجليزى من التراجم » حتى قال فيه بوزويل الذى عاشره وترجم 
عن حبانه : دان البدء فى الترجة عن حياة من بن كل ابناء آدم ىكتابة التراجم مس 
عسير » . وهو اطلاق لم يناقش فیه کانب من الكتاب لا فى عصر بوذويل ولا فیا 
عقبه من العصود . وكان جونسون فقيراً معدماً کمظم الادباء » فا راد 
ملك اتجلترا أن ينعم عليه بمعاش ضئيل يقوم بأوده ويسد بعض حاجته » فرفض أن 
قبل العاش لانه عر“ فكلة (دهذقهوم ) فى معحمه تعریفا" يجعل فى قبوله معاش 
الملك بعض الاتهامات لكرامته ! وم يقبل المعاش الا بعد أن ناقشه. فى ذلك كبا رأهل 
اللَعَةَ وأقنعوه بأن قبول المعاش من الک لن یکون فيه ذلك العنی الذی ذهب اليه. 
هذا الرجل بأديه الم الواسع وعاونفسه وتسامی‌غایاته ومنل العليالم ينع عليه شیء 
الا ما ظبرعنده من روح التشامخ على غيره من الادباء وإ نكان حق» ول يعب عليه 
ناقد الا.دكتاتوريته التى حاول أن يقيد بها الاأدب الانجليزى فى عصره وان حبسه 
بین‌جوانب من خيالاته وغاياتم مهما انسعت فانها ل نتساوى الطبيعة » وكن الا'دب» 
ولن تبلغ ق القوة مبلغ الحياة » مرتع الادب الحصيب . 

وفی فرنسا ظهر فولتير الثائر على كل مانی الوجود : الثائر على الادب وعل الدبن 
وعلى المسكومات والدولات : فولتير الذىيقول فيه جون مور المؤرخ والادیب 
الانجليزى العروف : « سيعرف الناس اذا ما | كتملت فى عقليتهم كفاءة القیاس 
التاريخى ان اسم فولتير رل فى تاريخ الانسانية مثزلة حركات الفكر الفاضلة كحركة 
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سس ا سس تسس تسد 
الاصلاح الدینیواللبضة الاوروبية »أ وهو الذى يقول فيه ويل دیورانت المؤلف 
الا مریک‌العروف : « اذا قلت فولتیرفکا نك قلت فرنسا » .کنب سبعة ولسعين 
ادا من أعجد ما کتب ف اللغة الفرنسوية » وکان آول من منج الادب بالعلم بعتی أن 
فرلسا لم تمرف نظرية نیوتن فى الجاذبية الا م نكتابات فولتیر . وکان سامی النفس 
طلیق الروح والعقل مشبوب العاطفة مهب تیال . ضمه والکردینال ده روهان 
لسن من مجالس الادب التىكانت تعقك فى ندوات فرنسا العروفة فى القرن الثانى 
عشر وأخذ بتكام بصوت مرتفع بضع دقائ ق کلامامتصلافائض امعان فصیح اللفظ 
قوئ السبك . فقال الكردينال : «من هوذا الذى يتكلم يصوت عال1 » فرد عليه 
فولتيرغل الفور : « هو شخص لاحمل اما كبيراً » ولکنه يستطيع آرت موز 
الاحترام للابم الذئ حمله » . وکان جرد الرد من صعاوك كفولتير على نبیل من 
نبلاء فرنسا وعلى الاخص الکردینال ده روهان جرعة لا تغتفر» فکیف به وقد 
تطاول ی الرد ال حيث لا محال لغفرة ۶ وف اليوم التالى ظپر فولتير فى مسرح من 
مسارح باديز فى لفاّف واربطة لان الكردينال كان قد آوعزال بمض رجله بتأدیبه 
موصي ايام بأن يحاذروا على رأسه فر عا مخرج منها شىء صالح! وقصد فولتیر الى 
مقصورة الکردینال ضعيفاً يتعثر وطلبه لامباوزة فكان تصيبه السجن فى غيابات 
الباستيل ! 

فولتير هذا قد نمی على عصره الناقدون لان دکتاتورية فولتير وان كانت عن 
جدارة الا انها صدکت الادب الفرنسی عن ان يترسل وأن يساير التجديد والاطلاق 
فلا يتقف عند فاية وقف عندها فولتير أو أعظم من فولتير , 

وأنت إذ تنتقل من صموئیل جونسون وفولتير الى الذين بحاولون أن يقيموا 
ذكثاتورية الأدب فى مصر الناشئة » تقع على أقزام يحاولون أن بلبسوا جاودجبابرة 
عظام . فهم محاولون أن یتب لوا من العظمة الی‌عقدت لغيرم لواء الزعامة فی‌غیرمصر 
من الا هم فلسفة بائرة مجدر أن نسميها « فلسفة الوضع » » فیحاو لكل منهم أن 
يجعل لنفسه وضعا وأنيتخذه فى الوضع‌صورة بتر ما لتكوزطريقهالى الدکناتورية 
التى يحاول أن يمرضها على الأدب وأن يخفق بها الناشثين فى الادب . فتری أحدم 
١‏ وقد ظبر وصور ةكتب تحتها «الاستاذ التكبيردهقان الادب العصری» ..:وعنوان 
الاستاذية شع رک" ارتفع من فوق اراس وقد تفكّل وانبرمت آطرافه وغطى 
مافوق الاذنین لیقول الفتونون هو ذا صورة من « شوبهود » وهاهی الفلسفة 
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تفیض ی شعره وتشم ۱ ألا ترا کیف نظر الى الا دض يفكر وکیف وقف شعره 
رهبة فى عظمة الافكار الق تدور فى خلايا خه ۱۶ وتجد الا خر وقد تبدل من 
معجم جونسون وتراجمه ومن مجلدات فولتیر وعامه جلسة یکعو فیها عل آحدجنبیه 
وصوتاً يخرج مرن تماق الصدر تعملاً لا فطرة ‏ وكبرآ يأخذ به الصبية الذين 
يحاول آنیتخذ منهم بطانة وشيعة يستخدمها فى الاعلان عن ذاته الشريفة وعن‌آدبه 
الم وفلدفته العريقة ورسالته التى أداها لااهل هذا الیل التعس » فى حين أن 
فاندی یشفق‌عل تفسبه. آن :يقال فیه أنه صاحب رساة کیت لاهل 
هذا الجيل ١‏ 

نعم » هذه « فلسفة الوضع » وهؤلاء ثم « أدباء الوضع » ! وماكان الوضع 

> لیخرج أدبا أو يتمخضعن رسالة بذاتها .نما هو أداة للكبزياء» وذريعة للطغيان‎ ٠ 

ووسيلة الى إلرزق الخلال أو ارام ٠‏ | 

غير أن الوضع لابد" له من كلام بيده 4 وما أ كثر الکلام ! فطاغور ۸ يحز 
جائزة نوبل عن استحقاق وجدارة » وا أصابته جائزة نويل خبط عشواه » کا 
تنزل الكارثة أو حل المضيبة باادئین الوادعین ۱ وطاغور لیس له فلسفة وليس له 
شمر : |عا هو دجل إستطيع أن يتلاعب بالتكلمات فتخرج فى صودة شعر ولكنها 
ليست شعراً ! وأميل اودفيج رجل سطحى » ی حین أن أندرى موروا » إن كان 
أعمق منه » الا" أنه پساوی لودفیج من حيث الصناعة الا دبية | ومصر ليس فيا 
شعر ولا شعراء » واعا فیها نائرون ( لان أكثر دفلاسفة الوضع» عندنامن‌النازین) 
ثم يبىء دور الثقافة اللاتينية والثقافة المحكسونية ( وحن تتکلم بالثقافتين كا 
تتكلم الببغاء وقد عجزنا عن فه مكلتهما ) ! ثم الطعن فى غازورتى بعد أن يكون 
«الفیلسوف» منهم قد سطا على کتاب له » والانتقاص من شعر بيرون بعد أن يكون 
الشاغر منهم قد سرق نصف قصبيدة من قصائده ! 

على هذه الصورةتقوم بين ظبرانینا « فلسفة الوضع » وعل هذه البضاعة يعتمد 
«:أدناة الوضع » . والامثال على :هذا لاتخصى.. بقال لا حدم إن ثقافتك لاتينية» 
فیقول: لا!.ثقافىلاثينية سکسونية ءلیقال له الادیب «ذ والثقافتین» | ویدعی‌الا خر 
“أن تقافته سکسونية 6 ومادام الاتجاوسکسون یسودون‌الدئیا ‏ إذن فثقافته المكسوتية 
يجب ويازم وینبغی ویتحتم سای آ خر ما:هنالك من هذه الصيغ أن تسود الثقافة 
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اللائينية » وإذن يكو ن آجدر من صاحب الثقافة اللاتينية مجائزة نوبل للاأدب إذا 
ما اختل توازن الافلاك وفکرت اللجنة القأمة على توزيع الجوائز فى أن ترميه 
باحداها ما رمت طاغور ۱ 

و« أدباء الوضع » اما يسيئون إلى أنفسهم وال الأب » فان الرجل الذىيكذب 
على نفسه ثم يعوثدها على الكذب » لابلبت أن يعتقد فى صحة ماكذب به على نفسه . 
فاذا تمادى « أذباء الوضع » فى طريقتهم هذه فلا يلبثون أن خیل الیهم أنهم عظاء 
بالقيقة لا بالوضع ومن ثم يصابون بجنون العظمة فيفقد ميدان الأأدب منهم أدباء 
قد يخرجون شيئا” ذا قيمة اذا تواضعوا للأدب ول تأخذم الدعوى والغرور ۰ آما 
الأدب فلا يلبث أن يستحجر فى. أيديهم فیخرج ميتا” لاقيمة له ولا حياة فيه » 
لان « أدبب الوضع » لر يكون ادبا“ بالذات بل آدیبا" بالصورة » وما دامت 
الصورة آغنته عن الأدب فاله والدرس والانقطاع ۱ لقد وجد فى « الوضع » 
الوسيلة التى جد ها غيره فى الا کباب ومدارسة الا دب !ومن هذا مخلص الى نتیجتین : 
موت الا دباه » وموت الأدب 8 


من الا مثال التى نضربها على « أدباء الوضع » قول أحدم: « إن الشعر فى ذاته 
فن چیل » وکل ماهو فن هو فی ذانه کال » وف مقدور کل انسان أن يدعه دون 
أن محس" نقصا" أو فراغا البتة » ٠‏ 

وهذه أقوال لاخر ج عن الا حلام فى شیء» فالشعر لیس فنا لخسب » إا 
الشعر فطرة يساعد الفن على إخراجها حبوسة فى قواف وأوزان . فكاأنه نی اصل" 
الشعر وجمل الاداة اصلا" ؛ ثم قضی بأ الفن کال » والکال هو كل ما فى 
مقدور الانسان أن بدعه من غير أن يحس” تقصا أو فراغا البتة.. ونحن نسائل السيد 
الاأديب : هل يستطيع أن يتكر أن نظام الحياة الانسانية لاخ ج عنكونه فنا أو 
جموعة فنون ۶ ثم ان شعور الاننان بالحاجة الى ما هو ضرورى وال ماه وكالى 
نسي صرف . فالتوحش لايشعر بحاجة الى عمامة بیضاء وحوطا اطار من النسيج 
الابيش . فهو إذن يحك على من یلبسپا بأنه مسرف فى تقدير الضرودى وأنه عاجز 
عن التفريق بين ماهو ضروری وماهوكاك . وكذلك الأرواح : فاروح الكثيفة 
المادية لاتشعر حاجة الى الشعرفبو عندها كالى ٠‏ آما الروح اللطيفة الابدية فتشعر 
بأن الشعر ضروری » وأنها إذالح تسبح فى عاء الشعر.ماتت.فيها. الروحانية أو 
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بالا أحرى فقدت وجودها . والفارق‌هنا نسي صرف کا لامجب أن بغیب عن ذهن 
لبد الکتر . 

ولا اراد أن بدلل عل‌حة مذهبه هذا رمانا بالدليل الا نى : « ان مصر الحديئة 
لم تكن فى حاجة مطلقاً الى الشعر ولا الى الشعراء . وآية ذلك أن مد على باشا 
منشی» مصر المديثة ( ولاتنس منشی» مصر ألديثة هذه لان اعلا من الاعراب 
لا يعرفه الا السید دهقان الأأدب العربى ) ) ل یکن بری حاجة الى الشعر ولا الى 
الشعراء فلم يستعن بالشعرىتوطيد ملسكه أو يستمد منالشعراء قوة تدعيم حكه» 
وبا کان کل مموموجها الى خلق مص ركدولة مستقلة لما سيادتها وعظمتها » فلم 
مجد بدا فى القيام بنبضته بنبضته القوية الوثابة من التسلح بسلاح العم » ومن الاك 
بعروة الدين » » الى آخر المقال . 

ونحن نسائل الدهقان الکبیر : اية غلاقة بين البحث ف أن الشعر ضرورى أو 
کال وبين حاجة المغفور له مد على باشا الى الشعر فى اقامة ملسكه 7 هذا ولا »ثم 
ألا يدرى الدهقان الكبير ان سيدنا مدا عليه الصلاة والسلام قد استنصر 
حسان بن ثابت وخلع البردة على كعب بن زهير ۶ ومن أبن أنى له ان محمد على باشا 
4 یکن ليتخذ من الشعراء ألسنة يدعم مها ملكه لو أنه وجد من الشعراء الاكفاء 
نفراً الت وتا بوطرم ألتى فى روع السید أن الشعر خدم آغراض‌الدول 
وَالتتتاسة ویکون شعرا له قيمة'ى الباة ۶ ان نابليون ۸ يكن فى حاجة ال الشعر 
عندما شید أعظم امبراطورية ظبرت فى أودبا . فبل يكن ان یکون فى ذلك 
دليل أو شبه دليل على ان فرنسا لم تكن فى حاجة الى الشعراء وان الروح 
الفرنسوية قد تكاتفت فيها الادیات الى درجة انها لم تحس بان هوغو الشاعر 
قدعاش و مات ۶ 

ومن الامثال على تناقضه قوله : « ان الشعر ۸ خلق للع مطلقا"» ولیس ما 
برتجل لتحقیق القواعد وتضمين الا وضاع » فکیف به یکون أداة للسياسة واقامة 
الدولات 1 وکیف یکون ف اقامة ملك مدع باشا من غير استعانة بالشعر دلیلا 
على أن الشمر غير ضرورى ۶ ثم يقول : « وهو فى نفسه خروج على النفس ورد 

على العرف » وهو لا يكون بليغاً الا حيث بخرج عن حد المألوف » ولذلك يقال 
أبلغ الشعر أ كذبه » نعم ياسيدى » أبلغ الشعر أ كذبه فى الدب الذى تعرف ! أمافى 


۷۹۹ أبولو 
اا سس سس و تسس تسب 
الأدب الذى یمرفه مردیث وتسور وبیرون وکبلنج وجوته وشیار وهوغو 
فتعبير صادق عن آلوان تستحیل اليها النقس الانسانية لم تستحلاليها تنك يوما من 
الايام لتشعر بأنها موجودة وانها حقيقة تقوم دليلاعلى الوجودکا يقول دیکادت 
و انا افکر أنا إذن کان » وکا جب أن بقول الشاعر « انا أشعر ‏ نا إذ نكائن م . 

هذا مثال من الامتال .التى .ند لنا أوضح- الدلالة. على التعاريج القی, يتخذها 
« أدباء الوضع »ا سبیلا إلى التأثير فى الاادب . أما ذلك الط بين ماهية الشعر 
ومد على با منشی» مصر الحديئة » فأبن تلافیف الادمفة القوية التى تستطیع 
أن تدرك ماوراه‌ها من الرامی والغایات 7 

ننتقل "من هذا ال « زعم الجددين دون منازع » وحامل لواء التفکیر ار غير 
مدافع » » فنجده يقول : «قد یکون الشعر فى حیاتنا الحاضرة ما لاضرؤرة له» بل 
أزعم ان لم تعد له الشرورة التى كانت له فى العصور السابقة » وذلك انه كان فى 
ثلك العصور الخالية مرن طبيعة الحياة » باعتباره اللسان المعبر عما فى الحياة 
من ختلف الالوان والمشاعر » ولهذا كان القدماء يقولون ألشمن.ديوان العرب. 
والحق أن الشعر فى ذلك العصر البائد كارت يصلح لان بیکون ديواناً شیم 
الساذجة؛ ال حد بعید. ‏ لانه كان یقناول جل انواع حیانهم وأغراضهم. وهی 
حياة محدودة وأغراض متواضعة . ومع هذا ومع ماکان للشعر العربى من منزلة 
ومكانة + فانه لا يكنى وحده مطلقا لتعرف ار العرب » وبعکس هذاالشمر اليوناي 
فأنت تستطيع ان تلتمس ما تبح عنه من آثار المقل اليونانى والحياة اليونانية 
الفلفية واروحية والفنية نی الشمر الیونانی نفسه » فى الالياذة والاودسا مثلا » ٠‏ 

هذا بعش مايقول « زعم ال جددين دون مئازع » وحامل لواء التقكير الح رالغير 
مدافع » . وحن نسائله فى تواضع : 

ولا ت ما الذى حملة عل أن قبس حياة الصریین» وم أصحاب آجد حضارة 
من الحضارات القددعة » وم مقدرمون عل حضارة [جدامن حضارتمم الماضية » حیاة 
العرب 7 وكيك یکون قياسه مع ذا معیحا فيفرّض ان الصنربینبحاواونآنجماو! 
مر الشعر وحده ديؤانآ لحضارتهمك فمل العرب ».ثم بطلق تعب ذلك عکنه 
- وامنتناد) عل هذا القیاس القثیل الضعیت ت بان الشمز ما لاضرورة له 8 إبد إلنا 
مبرارت حکك یا زعم المجددين ۱ 
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اتا اذاکان الشعر لم يكف لان یکون ديو انا" نطالع فيه حضارة المرب 
على غرابتها » فكيف کنی لان يكون ديوانا نطالع فيه الحياة اليونانية الفلسفية 
والروحانية والفنية 7 اذن بازعم الجددین يكون التقص هنا فى العرب لا فى الشعر . 
اليس كذلك ياحامل لواء التفتكير ار غير مدافع ؟ أم هو أزام على الصرین أن 
يتبعوا أدنى المنثل الادبية عندك لاأعلاها ليصح حكمك فيا وفىالشعرعتوتا وكبراة! 

ثالث -- مادام الشعر اليونانى قد أمكن أن یکون ديواناً سجلت فیه حياة 
الیونان التى يقول فيها أ كبر المؤلفين انه لابوجد شىء تحت الشمس الا وهويعت" 
لليونانية بسبب » فاماذا لا حتذى الیونان ونترك العرب » وبذلك يصبح الشعر من 
الضرورات لا م تزع نت من انه مما لا ضرورة له | آفتیتا فى رؤيانا هذه بازعم 
الجددين ۱ 


ثم يقول زعم الجددن : 

« لقدكان هوميروس یفهم الشعر اليونائى حق" الفهم » ولذاك كان بصورالمانی 
البديعة فى اللفظ احتار الذى لا بند” عنه السمع » ومع هذا فلم يكن شعره ليخلد 
هذا الحاود لولم يتناول ادق المواطف الانسانية ويصور ذفين التزءات النفسانية 
ادق" تصوبر ©. 

هنا يتكلم زعم الجدد ينعن «اليونان» .إفهم معى جيدا آیها القاريء : انه يتكلم 
عن اليونان » ولكن انظر فى عبارته التى تلى هذه ؛ فهو يقول :0 ٠‏ 

« أما الآن وقد تغير فبمنا للحياة عن فهم العرب القدماء للحياة » والتسعت 
أطاعنا » وتعددت مطالبنا » واختلفت أذواقنا » وبلفت الانسانية فى عاضرها 
هذا الشأن » وقطع العقل البشری مزخلة كبيرة فى سبیل التطور وارق فقد 
أصبحنافى غنى عن الشعر » وأصبح لايوفينا حاجتنا » وأصبحنا حين نود الماسهذه 
المياة نفزع ال التثر» والىكتاب النثر الجيدين » . 

والاق أفتنايازعم المجددين : فى رجتل محاول القارنة بين أمتين فيقول لنا 
ها هی أمة فیمت الشعر فأصبح دیوانا مضارتها ‏ وها هو شاعر یدعی هوميروس 
فهم الشعر وخاد بالشعر وصور المعانى البديعة فىاللفظ اشتار یلا بندعنه السمع 
وأخرى لم يتسع الشعر ليكون لحباتها البدائية ديوانا وانهال تفبع الشعر وليسفيها 


۷۸۰ مجلة ايوللو الأول (1)- 


۷۹۹ أبولو 


شاعر استعلاع كا استطاع هومیروس ان یصود العانی البديعة فى اللفظ احتار » 
وأنا ذعم الجددین اقول لک اتبعوا مثل الثانية ولا تتبعوا مثل الاو » کونوا 
عرباولا کونوا يوناناء لاأستطيع ان أقضى فیک حکمی وان أقول لكر ان الشعر 
ما لاضر ورة له وانه يصلح لليونان ولا بسع مء وإن صاح لليونان فانبذوم 
ول یصلح للعرب فاحتذومٌ لا لشیء الا لا ستطيع أن اقول لک أن النثر اجدى بم 
لانی ناثر وفيكم شعرا اء» ولانی حاولت ان أ کون شاعرا فأخففت‌ولان حادثة البداری 
آمتتّم بها فى وصف الكاتب ولا أتذوقها فى وصف الشاعر ۱۶ 

ابه آیتها الحقائق الخيفة | ايه ايتها الدكتاتورية النهارة السخیفه ۱ 

يقول زعم امجددین غير مدافع : 

« ولقد قالوا قديما ان الشمر هو الكلام الوزون المقنى" ٠‏ وانا أقول (وکیف لا 

يكون ازعم آلجددین غير مداف عكلام مخالف بهكلام القدماء ولو باطلا) انكل انسان 
يستطيع ان بقول هذا الکلام الوزون المقنى . ولكن ليس معنى هذا انه يستطيع 
الآن ان حدث فى تسی الاثر الذى حدثه الكاتب . » 

«کل انسان » يستطيع أن يقول هذا الكلام الوزون المقنى ! وتلق 
یانعم المجددين ۱ 

هذا کلام له خيلا معناه ليست لنا عقول'! 

أما إذا عجز هذا الكلام الموزون المقنى عن أن يحدث فى «.نفسك » ثفن الاير 
الذى محدثه الكاتب » فا لنفوس الناس وتفسك ۶ فنفسك لاتشعر بالاثر الذى 
محدثه الشع ركاملاً » أفتازم چیع الناس أن تکون نفوسه م كنفسك 1 ثم لبم 
بعد ذلك افکا علأن مخضموا كنك فیقولوا معك أن الشعر ما لاضرورة له . 

زعموا ان دیوجنیس آنی حلقة أفلاطون یوما فوجده يعرف الانسان فيقول : 
دان الانسان حيوانأنسل ذورجلين» ‏ فأ بديك نتف ريشهثم رماه ف‌وسط الحلقة 
وقال لم هذا إنسان افلاطون ! وما آشبه الفارق بين مغهوم الشعر فى عقتل زعم 
الی‌ددین والشع رکا يجت ان پم بالفارق: بين انسان افلاطون والانسان القیق ۱ 
وما أشبه الانسان الذى صوكره زعم الجددین بأن ق مقدوره ات یقول الکلام 
اللوزون الق بديك دیزجنیس مقيسا بالشاغر الذى هو من بی آدم وحوّاء ۱ 


مارس سته ۱۹۳۳ ۷۹۷ 


وبعد » فهذا مظبر من الظاهر التى تخذها «أدباء الوضع» و «فلاسفة الوضع » 
أداة لاب اهاة بأدبهم وتجدید » وهذا مقدار ما نقع عليه فى « أدباء لوضع » من 
آعراش لا تحملها جواهر بل تحملها صور فارغة . 

ادرسوا يا « أدباء الوضع» ونوا الکلام ولا تنسوا ان للناس عقولا بها يزنون 
ماتقولون وفى مستطاعهم أن پزنوا آقوالکم بالدرثم والثقال . 

00 تسم يا هد لوضع » من الدعوى » واعرفوا أن المنطق ليس لك 
وحدک بل وكونوا على يقين من أنكم اذا استطعتم ان خلصوا بانفسکم با زیم 
ها فلاشك فى اننا سوف نجدع کا سوف تأنسورن اتم اننكم قد أصبحتم أقل 
تناقضاً وأتفسكم ما أتم ؟ اماعيل مر 


ا 


ال ملكات والسمر 
٦‏ — 

تفضلت علینا له (آپولو) بإذاعة حدیث سابق فى أمى الملكات ومايقع 
فيها من التزاحم الذى يعمل على |ضعاف بعضها وتقوية بعضها الا خر وقد 
اعتمدنا فى ذلك الحديث على أمثلة من شعر من لم تسلم هم ملسکة خالصة ولا وصاوا 
فيه الى المرتبة الأأولى بين من عاصروثم من الشعراء . وذهبنا إلى أن هناك الا“ 
کی لتطبیق .هذا المبدأ فى شعر البديع الممذانى لتعلقه بالكتابة » وأى الملاء 
المعرى لتعلقه بالفلسقة والاجتماع » وىشعركثيرمن شعراء الا ندلس لمعالجتهم مسائل 
التحو والفقه والكلام. وسواها مما غص شعرمٌ بكثير من مصطلحاته » وبداى 
صورة لا تحرك العاطفة ولا مز الوجدان ولا تقوم بالهمة التى ينبغى أن يقوم بها 
الشعر . ونعلم كذيك أن عبد الله بن القفع ۸ قصد إلى معساناة الشعر ولا نظم 
يعض المواضع الميالية فى کتاب ( كليلة ودمنة )- لقصور فى ملک الشعر ومزاجة 
ملك الكتابة لمات ذلك الام الذئ جمل ابن المقفع كاتباً. ید وجعله شاعراً 
مقلا مع شى» من التساهل والتجوز . 


۷۹۸ أبولو 


ومهما يكن من شىء فان الامثلة غير قاصرة على فئة بعینبا ولا على عصر بعینه » 
ولكننا لانری فرداً حاول أن هر فى نوعین متباينين من آنواع العلوم أو الا داب 
الا عرف بأحدها دون ال خر » أو لم يصل فیهما الى درجة من سامت له املك 
وصح أن بعد من أنمة ذلك العلم أو خول ذلك الفن . 


باللا 


واليوم رايد أن نعرض لبعض أسباب التقوية فى باب الشعر ومد اللکات 
با بيسر ها الانتاج الوجدانی الصا » ويعهد السبيل لاستحداث طرائف الصسود 
التى ل يشبها شائبة التدوبه بتأثير تلك اللکات المتراجمة والبول التباينة . غیر 
أن هناك الا" تقوم عليه تلك الاسباب » ولام وجودها إلا إذا کات ذلك 
الااصل فى تفس المتأدب » بحيث برجیله أن ينموبالمعالجة ويصفو بالتعهد والصقل- 
ذلك هو الاستعداد الفطرى لقول الشعر ۰ فكثير من الناس قد استظهروا مستجاد 
الدواوين . وطرائف النظوم وحصاوا على غير قليل من مادة اللغة » وأحاطت بهم 
بيئة تفم بين جواحبا فنوناً من المشاهدة وألوان المرئيات واحسوس ولكنهم 
حين يعالجون قرض الشعر يتعملون ويبالغون ف التعمل » ویتکلفون تكلفا” تبدو 
صبفته فى ثاريم » وتخرج به عن باب الجيد المطبوع منالشعر ويذهب بهاء الخطرة 
النفسية والصور الستطرفة ما بدا فى شعر الشاعر من مظاهر ذلك التعمل وظواهر 
تلك المعالجة والمعاناة . 

وقد یکون ( شوق بك ) فى مقدمة من أمدّنهم الطبيعة بالفطرة والاستعداد 
الشعر: ى الذى أخذ سبيله الى القو بالدراسة والتحصیل ‏ والذىكان ماملا على جاه 
ميل ( الا"مير ) إلى تلك الناحية من النبوغ حتى ملك ناصيّة الشبعر. وأحرز فايته 
خاءت صور شعره غارية عن تكلف المعالجة ‏ كأتما هى وحى الخاطر أو خطرة 
الوحی » فكل لفط وضع حيث ينبغى أن یکون » ومبناه ىكل فن رقيق خلاب 
يحمل عل التغنی ويهر قارته أو سامعه . وماصار شمر ( شوق ) حارياً على ألسنة 
الجبرة من الناس » ولا كان سریم التعلق بالافهام إلا" لا نه شعرحقاً وشعرمستجاد 
صادر عن فطرة قوية وملكة سليمة » وخال من آثار التعمد أو ظواهر: الاختلاط 
التى استقات بكثير من الدواوين قدا وحديثاً » فلم تحيها الالسنة ولا مرت بها 


مأرس سئة ۱۹۳۳ ۷۹۹ 


الأفقدة ء وایا ظلت حيث ازومیات العری رهينة ة الكاتب الجامعة ودفينة 
الحزائن المظامة . 

ول نذهب بعيداً وق مص ركاتب لم تسلس له ملكة الشعر ولكنه يأ إلا أن 
بتكلفه ؛ وأن يقرر فى آذهان الشداة فى لادپ أنه شاعر لیس كل شاعر » ویأی إلا 
أن يرى فى شعره وحده أمثلة الطرافة النادرة والتجديد المعقول ۱۶ وهو على 
ما نزعم واهن الللكة » عالة فى باب الفكرة » سقم فى مبنى شعره إلى حد التعمية » 
على ما استغله من آثار العاطفة فى غير ال داب العربية ‏ تلك الا "ند التى تلام 
البيئات التى نبتت فا » ولا تتفق مع الاأذواق المنقولة إليما » وان عرض ها ذلك 
لاقل بكثير من الذويه والتزييف . 
> بهذا كله لستطيع أن تفم دأی الناقد الانجليزى السيركوين فى نت 
الفيلسوف قد يتعام الفلسفة » ولکن:الشاض لا يتل الهم:وانا پل شاعراً » اذ 
يقصد بذلك_الاستعداد والموهبة التى تعد نواة لاملكة وتقوی بالمادة اللغوية 
وباگار البيئة .وبالموادة فى الانتفاع واللباقة فى التصرف وغير ذلك من الوسائل 
الى كن للشاعر فما بعال جه من فنون الشعر » فیوفق فى الاختيار اللفظى وصراغاة 
الملاءمة بينه وبين القصود فيه . برق عند حكاية الانفعال ارقیق » ويثور حيث 
پنبنی أن يحتدم اللخاطر» ویکون له فى النثيجة ما بعد مثلا فى را قة اللفظ ودقة المعنى 
وحسن الذوق وتصوير العاطفة » وماالشعر الا ذلك كله فان أقفر منه أو نال 
حظاً مكيلا کارت 0 المنظومات العامية ول پسد مختلف عن ألفية ان 
مالك فى قليل ولا فى كثير 

سح 

وبدهي” أن انواع النفطر عرضة للاستحالة والتاون إذا لم تسد" بأسباب التقوية 
والتهذيب » واذا لم تحطها بيثات تلائمها وتهىء لما الهاج الشعری السليم . وقد 
يتزع الناشىء إلى ما ينىء عن وجبة ميله » ثم لابلیث هذا الاجاه أن يستحيل حيث 
م مهد لتقويته الاسباب » ولاحظ لنافی» ببيئة لا تعمل على تنميته . وقد 
يولد الصغير شاعراً كا يقول السيركوين ولكنه لم يستكمل وسائل التنمية لوهبته 
من الامتلاء بالستجاد من شعر الفحول فى أطوار التابج الاأدبى : فيخبو ضياء 
ذلك الاستعداد وبعاوه الصدأ وبأخذ افرد سبيلا آخر غير ما كان يتوقع له . 


A‏ آپولو 


فالا كثار من حفظ الشعر وتفهمه له تأثي ركبير فى تقوية ا ملك وإ کان ذلك 
التأثير بطيعًاً لاسدو الا بعد أن يفيض المحفوظثم يفيض فيضا عده بالصو رة اللفظية 
التى بنشدها التصو بر للعاطفة الجديدة والعانی المستحدثة وحکاية الاتفعالات الى 
أثارتها البيئة الخاصة وهاجپا العصتر ااص . ۱ 

ولیس من شك ف أن البارودی شاعر وإذ بقصر فى أسلوب الشمر ومظبره 
عن العروفین من شهراء العربية کاب تام وأبى فراس وغيرها من عارضیم هذا 
الشتاعر فضارعهم وصرعهم أو تخاف عنهم قليلا - وما تم ذلك البارودی الا 
لانه أعاظ بشىء غير قليلمن مور الشعر العرّنى ومستحاده > فقوى ذلك لفشه 
الک وكان له منه ذخر لفظلی بنفق منه فى صوغ الشعر وتصريف المنظوم اللائم 
لیوله ونزمانه وسار ما اکتنفه من آئان بيئته . وما كان البازودی بذعا فى ذلك 
فقد سبقه كثير من شعراء الانداس على اختلاف مراتبهم واغتمدوا فى مد الک 
وتقويتها على دواوين المشارقة » فافتلذوا مکنونها وتوفروا عليها دراسة وتحصیلا ٠‏ 
ول يعد موضم غرابة أن يذيع الشعر قى الانداس ذیوع لم يقتصر على فئة بهینها 
وإغا تناول الطبقا تكافة مرن الاو إلى السوقة ووقع لا کثرم المی النادر 
واللفظ الساحر . 

ا 

ومع ذلك فان المادة اللفظية التى ينتفع بها فى باب الشعر سبيلها احفوظ منه . 
وحفظ الالفاظ مجردة عن مواضعبا فى العبارات عزيز الاستقرار وقليل الجدوى » 
فكثيراً ما يحذق بعض الناس غير قليل من ألفاظ المعاجم ثم ثم مع ذلك لا يوفقون 
إلى حسن التصرف فيها والانتفاع بها فيا یکتبون ولا تم للم البصر بعواطنها 
الملامة ومواضعبا المعقولة . ولعل بعضهم يفاجأ حين يطلب إليه أن یکتب رسالة 
أو يلىكلة فى محفل ‏ ولست أدرى بأى مادة بصو"ر الشاعر خواطره ويرمم نفسه 
إذا لم بتملء رأسه عا هو أداة ذلك التصوير من ألفاظ الاتفعالات المتباينة والصود 
الحتلفة التى يستمدها من حفظ زهير وامرىء القيس والنابغة وجسان بن ثابت 
والفرزدق وبشار والتنی والمغرى والبحتری وأبى نواس وابن ارومی وان هاق 
وان المعتر والبارودی وشوق وغير هؤلاء من تدفعه الرغبة والیل الى حفظهم 

وفیمهم ودراستهم إذا تمت له أداة الدراسة والتحليل . 


مارس سنة ۱٩۳۳‏ ۸۰۱ 


وقد لاتمالك الانسان أفسه من‌الضحك‌حین ول بعض الشداة فى الادب :وم 
أعنف ذفسى بتلك الصور القدعة من شعر البادية وآثار الاعراب وما الذى يحملنى 
على أن أمالج مظاهر التسول فى دواوينهم.وأنا لاأريد أن أقول فى المدح ولا فى الرثاء 
ولا فىسائر الفنون المألوفة فى شعرهلاء السابقین - وانما أريد أن أقول فى الوقفات 
والغريب من أحاديث النفس وخواطرها ؛ واعا أريد أن اكون جديداً حا متنصلا 
من كل قديم ‏ أقول قد لا محبس الانسان نفسه عن الضحك عند سماع ذلك 
من لايقوم لسانه عوجاً ولاكان له من محضول اللغة - وهی أذاة التصویر- ما پیشر 
له أن پقول‌نظا لاشعراً . فوم من‌الشاب الحديث والشاءرالناشی» أن حجم عن خفظ 
ااسکثیر من دصين القدیم وطریف الجديد لتدمؤ"فى نفسه ملک الشعر وتركدم فى 
ذهنه. ارنة اللظمية السليمة وعده منتجات الادباء عا بقدره على صوغ الراطر 
النفسية والمشاهدات الرائعة والصور الحديئة التناسقة فى قالب لفظى له قدرة على 
التصوير » وبينه وبين مقصود الشاعر صضلة متينة ورابطة قوية . وسنحمل اعام 
الحديث فى فرصة أخرى ,© 

مرفابیل 


نقہ « وعى اط.بعی » 

نقد الدکتور آبو شادی على صفحات « آبولو » شعر العقاد فی کتابه « وحى 
الاربمین» - نقده بعطف ر کثیر وتقدی - نقداً هينا“ لیا » ومع ذلك غضب العقاد 
وثارت ثاثرته کمادته إذ لابتسع صدزه للنقد البری» ولا للملاحظة ؛ ها آنشکت مثل 
هذه الجلة لتكيل المدح والتقر بظ.. وکناتشهم أن الثقافة توسع آفق المكرء وأن الفلسفة 
التى محا العقادما بقال ویدخبا عاملا فى الشعر تجمله أكثر أناة وأرحب بالا ولكثه 
غضوب يعد النقد جر ما لمقامه » ونعدهلاء الذين يجرؤن عل نقده ناقصى الثقافة 
كلهم دونه عاما" واطلاما” 1 إذن قکیف يأ عون ذلك الاثم الذى لا غفران له 1۶ 

والواقم أن كثيراً من الادباء - وإن عظمت غيرتهم الا دبية - يخشون ان پنقدوا 
العقاد : لا لا نه سيرد" الحجة بالحجة » بل لا نه سيثور ویفضبه وهو ف ثورته وغضبه 


AY‏ آبولو 


ا عل متم ته 


بارع اللسان » لایتی لله ولیتورع 1 إذن فسيصير المجال» لامجال نقد ومحاجة» بل جال 
وم - هوهاظ کا تقول الاين » والناقد هو الذى سیخسر حا لاأن العقاد 
لا بباری فى ذلك الجال ! وااعقاذ أوأنه ماش للاثذب فشط »ماخر ج غالا رجح مرة 
عن بود الدب ری نل أجازت له اللذع والقذع فصارمن السبل 
عليه أن ينتقل من مباجة الا حزاب إلى مباجة الافراد . 

ولقد ترددنا طويلا قبل أن نحكتب هذا النقد » وقال أصحابى : لافائدة من 
ذلك » فهو لن برد عليك تقدك بل أنه سيسخر منك ويسرد لك الاألفاظ الى سبق 
أن سردها للاب أنستاس ولازهاوى ! قلت : فلیفعل ! 

إن العقاد شدید الاعان بأنه هوالوحید الذى يقرأ ویفهم فهذا البلد السکین » 
وله العذر حين بری أن الناس هنا إما فريق يزن شعره موازين مفهومة عادية » وإما 
فريق قليل القراءة لم يقلب شمر آمثال « توماسهاردى » ومن‌فی‌طبقته . . .ولذيك 
فالعقاد امن" مطمئن ن اعنماداً على أن الناس هنا لا بقرژون ! 

ول نادار مراد ادن علي ليلا" نخان 
قراءة مقاییس النقد القدعة الجرجای وغيره » وانتهينا من المناقشة فى الفظ 
والبيان والبديع » ذلك الكلام الذى عنی عليه ازس » والذی کان يقاس به أدياء 
الجيل الماضى لا أدباء الجيل الحاضر . 

والعقاد بالطبع قد شبع م من المناقشة فى الالفاظ . . . ومع ذلك فيو غب اتف 
ده التقادکا ند زک ميارك کناب غبد لعفي ٤‏ فير اجام وا والتصب والخفض. 
شنى العقاد ذلك » ليلتفت الى ناقده هذا ويقول له حق : إنك لا تعرف كيف 
تقد لانك تضيع وقتك فى السفاسف » ثم يعقب على ذلك ببضعة ألفاظ ظريفة نود" 
للعقاد أن نشطبها من معحمه ۱ 

أما نحن . فلا جادل فى اللفظ » فقد تكون الكامة نابية ومع ذلك لہا سحرها 

وغرابتها : فلاألفاظ فى سياق الشعر كالتقامم فى الوجه الیل ؛ ترىكيراً قليلا فى 
لاف وس ما الم ؛ ومع ذلك يكوت العذوذ هو أ ية السحر فيه . 
والصطلح عليه أن الفن الکامل الذى لاتقص فيه ليس يمن ! إذن فلتكرر أن اللفظ 
لابعنيئا كثيراً » واعا يعئيئا أن هناك شيا من عدم التدقیق فى معنى اكات 
وانتقائها فى ديوان الغقاد : وأذكر بهذه الناسبه أن الا دب الكبيز أستاذنا خليل 


Ae ٠۹۴۳۳ مارس سنة‎ 


مطران قال لصديق مرة إن من ماداته أن بتشكك فكل كامة يقرؤها أو يقولها » 
فيراجعها ویبحت عن أصلها » وكثيراً ماوجد أنه يتبع الحطأ الشائع ون تشككه هذا 
قد نفعه دأتهاتوهداه الى أشياء ماکان یتوقمها . کذلك آذکر أ فرأت فى کنتاب 
Ws‏ داطنعههظ تأليف هالدين مقالا شائفاً عن فائدة الشاك » يقؤل افيه 
إننا خسرنا کثیر باستسلامنا للاعان المطاق وأننا مجب أن نشك وأن ندعو الناس 
الى.التفكك: حتی محسنوا الوصول الى الحقائق ...1 

دما هذا إلى مراجمة كل كلة فى « وحى الاربعين » » حتى التىكنت أوقن بمعرفتى 
ما معرفة تامة » فاقتئعت أن العقاد » اغناد على مایمتقدهن نفسه من الاظلاع الواسع » 
قد أخذ يمل . أقول له هذا دون حاجة إلى سرد هاته ال لفاظ اسايق قولى بأ 
اللفظ لایهمنی » ولك لا أزعجه ما اكتشفت » ولكى لاأجرح مكانته الادبية التى 
يعن بها ! وكاتى آری العقاد لاس یوز" رأسه ساخر] 1 

لقدذكر الدکتور ابوشادى على سبيل المثال بضعة ألفاظ براها خارجة عن لوف 
ولا برضاها الذوق » ویراها مشوهة للجال الفنىتشويها مربعاً » فاذا يقول حضرة 
الدكتور حين یکمن ف « قنبرة شللى» ... صفحة ۳4 - التى «یود" هاردى فيها أن . 
السك من ركام الارض أشلاء تلك القنبرة اطزيلة »> + إذ ول العقاد : 

الا ن صوت الشعر خلد صوتها تبنی اناود مها المتطاير 

فانظر بلله یاسیدی الدكتور » ویاسیدی القاريء » و ياسيدى المقاد إلىكلة 
( التطایر ) ٠ ٠ ٠‏ إلى هذه القنيلة التى تئور من تلك الرمام الهادئة البزيلة البالية ! 
لتكن لفظة ( المتطاير ) صميحة الاشتقاق من (طار ) » ولكن باه من الصورة 
الفسكرية التى تحدنهافی أذهاننا - السودة القكرية التى هى أثم مافى القصيدة فى نظر 
النقاد الحديثين بعد القيمة الفنية . 

دعنا من هذا وانظر إلى أجل قصيده فى الديوان » وانظركيف يشوهها العقاد 
بألفاظ لايدقق فى اختيارها » وهی قصيدة « ليلة البدر » . مثال ذلك 

رشفة من فرك العذب النضيرة. أو من الكاس احتوتها شفتاك* 

أنظر الىكلة « احتوتها » وتصور الشفة التىتحتوى الكاس ماذایکون شکلپا ! 
فاما أن الحبيب له دضب" » عظم » أوأن هذا الحبيب يعد" شفتيه مد يجببا ليتلقكى 

: القملة ..۱ لا آدری ١‏ 


۸4 أبواو 


ثم انظر الاهال فى انتقاء الفظ فى قصيدة : 

«ماذاعليه 61۶ ... ماذاعليهاذا استوى. . وإذا التوی ماذا غليه ۱ 

ألم يجد العقاد لفظتين غير استوى والتوى »لحبيبه اميل 1 

دعنا من ذلك كله فا قصدت أن تكلم عن النفظ » وما أسرد هذا عرضاً على 
سبيل المثال . 

لننظر نظرة عامة فى شعر العقاد : العقاد يحب الفلسفة فى الشعر » ويو رها على 
العاطفة » ولا أدرى من تلتى هذا الدرس ۴ 

قرأت فما قرأ تكتاباً امه « مقالات تقدية من القرن التاسع عشر » - وأرجو 
أديبنا العقاد أن لايفوته هذا الكتاب الثين » فسيجد ىكل مقال, منه أن الشعر 
عاطفة | فى آخر صفكة ۳۰۰ مثلا » نهد هذا التعبير :. « الشعر عاطفة » ويفسر 
ق أسفل الصفحة أصل كلة « عاظفة  »‏ التألم ست أو بعبارة أخرى قبول النفس 
قبولا حار للاتفعالات . 

اذت ففكرة إدخال الفلسفة فى الشعر » جرد التعبير عن کل فكرة فلسفية 
شعراً » هی فكرة عجيبة | والاعجب منها أن مخطر للعقاد فكرة فيها غرابة وفيبا 
فاسفة : فيكون الجواب « والله دی تنفع شعر » | وتتحول القكرة الفلسفية شعرا 
بالفعل ... وهكذا حتى یم « وخی الأربغين » ۶ 

جوز أن العقاد نظر الى کل جوانب المیاة ٤‏ وأحاط مها کر لا يفوته ی شىء 
كا يقال » ولكن الااجدر هذى الفكر کتاب فلسفة لا دبوان شعر على طراز 
« حديقة أبيقور » لأ انول فرانس مثلا . وقد خطر ى كتير أن أتعركف الى العقاد 
وال آنمیح له هزم التجرية وف كعاب مدهشا نظ ر له رواج عظم وتقدير 
أعظم | ومن ن هذا بتبین أن الفكرة ة التى قام عليها الديوان غير وجبهة ! 

نمود الى قيمة الديوان فنصرف النظر عن اللغة ونلتفت للأساوب : 

ماهو الااساوب ۶ 

إذا وافقنا الناقد المشروره روبرت لند » على آنالا سلوب هو توافق الکهات 
واأسحامپا وحسن صیاغتها حتی تودی‌العنی الطاوب حیث إذا كنت تصف عاصفة 
مثلا فلا يصع أن تختارکلات هادئة تمررعن‌حزن وهدوء ‏ إذا وافقنا درويرت لند» 


مارس سنة ۱٩۲۳‏ ۸.۰ 


على هذا التعریف » فليس أساوب العقاد بشىء متاز» لان الكلات فى شعره دارجة 
ومتصلة اتصالا دارجا” لاترسم صورة" ولا حدت إيتقاعا. 

وإذا وافقنا الکانب الشبود دعی دی جورمورنف عل أن الا ساون 
المتاز هو شىء مكون من عناصرثلاثة » هى بحسب أهميتها وتوافرها : دقة الشعور» 
وصدق النظر » وقوة التفکیر» فليس أساوب العقاد عمتاز لا نه لا بوافق التعريف» 
|3 ام اکر ویقخر لد ذخ اناا اه 

نصل الان إلى قيمة الشعر نفسه بعاد مافرغنا من اللغة والااسلوب : 

هذا تمل فنى” يقدمه العقاد ؛ ون نأسف لاضطرارنا إلى قياس العمل 'الفنى 
« عسطرة © وتا لاو من ستدف بأثنً نوافق |مرسونت ف مقاله « الشاعر» 
على أن النقاد ثم قوم طم إلمام ببضع قواعد للجال والفن » ولکن ليست طم دة 
إحساس الشعراء » وعمق شعورم . نوافق إمرسوت ونقول إننا ثبرز هذه 
القاییس والموازين مضطرين »لاتتاق زمن ساء فيه فهم الشعر » وشاعت فيه 
فوضی غريبة » وكثر الضلال » وطفی الباق المزيف عل الصادق الاأصيل ! 

لقد قرأناكتاب النقد العملى فى الاداب ريتشاردز وفيه أحدث الآراء 
عن نقد الشعر » وقد عقد فيه فصلا ظريفاك عن « الردىء فى الشعر » فرأينا أنه 
يحم عل الشعر بالموازين الأ تية : 


الكاامن التى يقدم فما الشعر 
۲ س طرنقة الاذاء 


۳ - قيمة الاحساس أو ااشعور » أو التجربة التى أوحت القصيدة للشاعر . 
٠‏ أماعن عيب الكا من التى بقدم فما الشعر فهو مانعته الدكتود أبوشادى بالتركيز. 
أما ريتشاردز فيقول لك :انك تدعونی لشرب الشای مثلا" فتعطينى شاا“ 
ولکن تقدمه لى فى فنجان قبوة صفیز ! وهذا التقص السجیب شائع ومتنب فى 
شعرالعقاد . تخطر له فكرة فیضوغها شعرا وأنت وشأنك ؛ والذى لام شعر 
العقاد «علی كيقه » ب ولعل الاستاذ يعتقد امجازه هذا اجازالبلاغة الذى قرأنا 
عنه فى البديع والبيان ‏ ورحم الله أيام زمان ! انه يعتقد أن هذا الفاء هو خفاء 
المّان المبقری" كخفاء شكسبير مثلا” حين يلف درامة مثل «هملت » تب عل 
الأجيال موضع خص وحت » وللكتاب عنما كل يوم رای جديد . .,شتان بين 
« وحى الاربعين » و « هلت » ۱ 


كعم ` أبولو 


سيقول آدیبنا العقاد ساخرا أيفاً : هات أمثلة للكأس الصغيرة يقدم فیپا 
الشعر الكبير | فباهو المثل : قصيدة (علل قبر سعد ) : 

خلا قبث سعد مثما كان بيته خلا مته حينا ثم آواه رحبه 

أمر” به ىف کل" ومر وربا مررتة به یوما وف القبى ربه 

يريد العقاد أن يقول شيئ » ماهو بالضبط ۶ لاتدري » لأن الكاس هنا 
صغيرة جد السغر | وأذكر فى هذا الباب كلة قرأتها عن ارسططاليس مداها 
« أن العمل الفنى لابد له من حجم » ولكن العقاد لابلحظ ذلك » وأمامنا من 
شعره عل‌سبیل المثال « الاز اهیر الا دمية » و «سر أنى امول »۱ منهذا الطراز. 

والميزان الاول شدید الصلة بالميران الثانى وهو طريقة الاداء ٤‏ واليك ما بقوله 
ماثيو أرنولد دعن سوء الاداء: تعبير عام م كاك فيك إإبدل: أن کون ناض" 
دقيقا متينا . اليك مثلا هذا الشعر العجيب : 

ياحبذا البحر فى عمق وف سعق.٠‏ لوكان من سكر أو كان من عمل 

كذلك الناس فى بحر ابا مم ٠‏ سخضمن القول فی‌صد‌من‌العمل 

ولوكان قال : «صدق من القول فى سخف من العمل» لكان أجدى وأصلح . 

واسمع أيضا" : 

دليل” على أن الكل محرم آناث. . خلقنا ,یبا وذ كور 

فا للرء فى جسم وروح امل ولكر] کل العالمين شطور 

عل أنه احیانا" يشعر بهذا النتقص م كد أن لقادی» یمهم مابريد فيفسره فى 
أذى الضفحة کا يصنع فى قصبدة «مدينة الشمس» أو یکتب مقدمات طويلة جعلها 
تسیر لایبات قليلةكان فى امکانه أن يحسن الاداء فيها عن المعنى الذى بریده 
كقصيدة « ضراع بين ندين » » وهكذا وهكذا حتى آخر الديوان: 

جر الان الدقيمة الديوان : يقال إن شاءرنا العقاد قرأ كتباً كثيرة عن القم 
والفنون وال داب » قبل يجب لأن العمل الفنى لانقاس الا بالشعوز » قيمة التجربة 
التى آملت العمل» وبقيمة التأثیر على اتقاریء أوالناظر دون أن يشترط فى هذا التأثير 
أن بكون تأثير سرور ومتعة ۴ ناذا أ#معتى شعراً فصحت؛ معب بشعرك فليسهذا 
معناة أن العمل الفنی کامل" بل العبرة عا يأتى : 


مارس سنة ۱۹۳۳ ۸۰۷ 


(۱) هل الفكرة أو التجربة التى أوحت الشعر جديدة أو مهمة أو طريفة 1 
فاذا تجدمثلا من المدة وال مية والطرافة فى مثل هذا الشعرمن ( وحى الا ربعين): 
« اعرف ماترميه » ن يجبل ما يلقى مجهل مايجنى ‏ غيرالحكابة القدعة ويحكى أن 
غزالا” عطش مرة فلم يفسكر فى الطلوع قبل التزول . . . » وخذ مثلا" « نقمة 
فى نعمة » : 

نعمة* الاحساسمابرحت نعمة فى طيها نم 
فبل هی غيرالشطرة المشهورة ( ذو العقل یشنی ف النعم بعقله ) 1 
وقصيدة « ذات وجوه » لصف الدنيا : 
فان تمد وسامتها صباحا" ‏ فقد تنعى دمامتها مساء 

ماذا تقول أ کثر من الثل السائر : بوم لك وبوم عليك ۶ 

(۲ ) ماذا يحدثه الشعر أو العمل الفنى فى نفس القاریء ۶ لقد قلت إن السرور 
النفسی" ليس عقیاس والاجاب الشخصی بقصيده هنا وهناك لیس عقیاس لان جرة 
الناس ما سمونه فى عم النفس أوضاعا »ا:٤٠‏ اصطلحوا علیبا فيا يختص 
باب والصداقة والحياة وما ال ذلك » وعلى حسب هذه الاوضاع بمحبون أو لا 
يعجبون . فاذا نعنى بالقيمة الفنية اذا ۶ نعنىأن يستحثنا الشعرللعمل» نعنىان بسمو 
بنا الى أجواء أعلى وان يشحذ أعصابنا شحذاً جديداً . فبل عكذا «وحى الاربعين» 7 
أصف اليك تأثيره على : لق دكنت مسافراً فى سفر طويل فلم استصحب معى 
غير « وحى الا آریمین » معتقداً انه یغیب ی کتاب"من العقاد ليروح عنى فى السفر 
الشاق. تصفدته لاو ل عة فلمأفهم كثيراً منة . فاتهمت نفسى وفهمى و اهتاج اعصایی 
ألى ل أفيمه بدل أن أهدأ وأدرّح عن نفسى » ولوكان دألى فى القراءة دأب عامة 
القراء ارميته منيدى ول أعد اليه » ولکن هذاكتاب للعقاد المطلع الواسع الفكر 
كا يقال لنا . إذن لا بد من شىء وراء هذا الغموص » وأرحت أعصابى قليلا ثم 
عدت فتناولته وقرأته مثنى وثلاثا . فكانت النتيجة أنى فهمت ما يمنى ( وبس ) 
وسرتی هنا وهناك قصيدة أو اثنتان » وفكرة أو فكرتان » ولكن من عادتی أن 
أحكم على العمل بأججع هكقطعة فنية كاملة » لا على سطر هنا أو هناك , وساعق 
منه أنه لا یکتنی بأن یکون متأراً بتوماس هاردي بل بأخذ معانيه أخذءا 
ولقد ما عل مر" على العقاد وق ت كنت" أقرأ فيه توماس هاردى صباح مساه » 


۸.۸ : أبولو 


فأنا أعر فک لكلة فيه . أذكر على سبیل الثال قصيدة ( اهسداية ) أخذها العقاد 
من قصيدة 5۱۵79 10 15 ) وفكرة تشبيه الدنیا ( بالحان ) أخذها من قصيدة 
( الفجر الجديد ) لتوماس هاردی نی کتاب (كلات الشتاء ) وعکذا . . وعکذا . 
2ه 
لاأنكر أن فى الديوان إبداعا” أحيانا” » وتجديدا أحياناً » ولكن ليس هذا 
هو المنتظر من مثل العقاد إذا صح مايقوله مريدوه عن مواهبه ©١‏ 
عبر احیرشکری 


مناعاة 0 
الشاعر فليكس فارس على قير والده 


كان حبیب فارس الابناتى فى طليعة الثائرين على الظلم فى بلاده » وقد لأ الى 
القطرالمضرى منذ نصف فزن فأصدر ف القاهرة خريدة«صدى الشرق» زا* فما 
مؤلفات عدة باللغتين العربية والفرنسية » وقد شغل فى اوائل شبابه وظيفة رياسة 
لام الاجننى فى لبنان أولا على عبد رستم باشا ثم شغل الوظیفة نفسها فى دمشق فى 
أيام الى الدستور مدخت باشا » وانطلق بعد ذلك فى ميدان الصحافة والخظابة 
والتأليف حتى آدرکته الوفاة فى المريجات من أعمال لبنان بغیاب ولده الشاعر فلیکس 
فارس كبير مترجی نلدية الاسکندرية . ولا توجه هذا الا دیب الخطيب الشاعر فى 


مارس سئه ۱۸۳۳ ۸۰۹ 


۳۳۳.۳" © «۰۰۰ 


الصيف المنصرم لقضية آجازته فى مسقط رأسه وقف عل قبر أبيه ادت قريحته بهذه 
الا بیات الفياضة بالشمور : 


آمسترم" آنت يا والدی وراه هذا الحجر البارد 8 

هل حط عن روحك وق البقا ادرج ارائل" فى اطالر ۶ 

أم أنت منا حالم تجتلى آشباحنا فى معة اراقد و 

أناظر أنت وقوقى الى مشعلك المنطقم الامد ٩‏ 
فلیسکس فارس 

عت إشماعى اليه کا ينجذب الوقوثٌ لواقد ۱ 

أسامع”" صوى وما نرق ال تمادى صوتك اطامد ۱ 


أن" کلانا موجة نی الضبا 
حیت بلائى الدهر فى جریه 


وراء هذا الافق اراکدر 
فی‌کشف التوحيدة فى الواحد 13 


۶ ۶ و 


آی. لقد. جرت ١‏ القانين ی 
کن ۽ ااا سمل 


ارجاء هذا المشرق الماجد 
تهدى صراط الحق للجاحدر 


۸1۰ 
سُدت" اليراعين بنور الحجى 
فکنت من (رستم) فى قدره 
ان كل منهما ۸ يكن 
ها ارت ادها دا 
مجول فى القطرين » ما فوقه 
مركت بك الدنيا ولا تزل 


صمدت" للاام فى کر‌ها 


أيامك الاو وقد دونت 
إخال تسی قاطعا" شوطها 
آری شعوری وجبودی با 


كاننى انت رب وتا 
آورئتتی فى فطرق شعلة 
معت أمامى فلتسست او 
یر اشفاق ما اجتل 
سرت" واياك قبیل الضعی 
خحبت عنى فى الدیاجی فمل 


أبولو 


فى مستهل ازمن اراشدر 
وكنت من (مدحت) کالساعدر 
يعرف الآ الق من سائدر 
شباق , الق الشارر 


غير 


الا الضميث ای" من تائدر 

تحدجبا بالناظر اراصدر 

فاندحر الوگاب للصامد ۱ 
HHR‏ 


أقرأها فى البل كالعابدر 


أبصرها بلباطن الشاهدر 
إذ لم يكن قلبى ولا ساعدی 
مجدداً فى الوطن الامدر 


نم نی مسلکی رائدى 
وسرت لا ألوى على حاسلر 
فى مقلة الطامع والاقدر 
حتى انسدال الغسق اراد 
فارقتی فكرةك باوالدی 1۲ .۰۰۰ 


KRN 


اجثو عل ,شرك لا آشتی 
اسجد منم" لنفسى وهل 
ماباد من ذاتك الا الضی 
أشباحنا امواج" هذا البقا 
عرفت أن الدهت وم فا 


مرارة الستوحش الفاقدر 
يخلق دمع الشوق بالساجدر 1 
وهل سوی الطاریء من بائدر 1 
صادژها و الم" کالوارد. 
ينال هذا الدهر من زاهد ۱ 


فلیکسی فاءسى 


مارس سنة ۱۹۳۳ ANY‏ 


ھی مانت 

ختاه ... با أخت الشقا" . هل سثمت الب" فينا والتُوا؟ 8 

هل شفيت مدا عز" الشنا*؟ هل وجدت الوت للداء الدواءة 
أ ترا زات اواك الم 

به يا اختاه ... بااخت" العجون ۰ ٠‏ من فقت أذرفة المع الهتون 

قرح المع عیوناً وجنون . انی أصبيسة من صرتی القضاة 
وتا یأسی .من الدنيا ارجا" 

فى سكون الليل يحلاو لى البكاة ‏ فاروژی الق من روح الوا“ 

أتثرى روحك تسری فى الاه فى سلا وسکونر ‏ وسنا 9 
أم تثرى حيرى تم" فى الفضاء؟ 17 

به يا أختام ... حَنام السکوز حدئینی ‏ رعا اططب بوث 

آعمیی وه الصوت المنوقة انما صوشك لى خير عراب 
طف تفسى ... تسمع/ الاخن؛ النداء؟ 

ياصخور القبر رفقاً بالمليل . الاك اموت لا تون الیو" 

وادی" الوت تفیل" ذا التزيل"! ساكنى ٠‏ وادى . الفثام الاوفیا 
اکر موا من" شا ر کڪ ئی الفا 

يا حياة عتا كانت" مات أثتر ف القبر ومن" قبل رفاته 

ان سرت من شْبات لشباتة مَك الوت" ومن قبل العناة 
فضیت من" عفاء لعتماءة [ 


هل میت عهد‌نا عبد العذاب" ٠.‏ يوم كان المي کال الغذاب"9 

م رین ... ویاشر" الشرابة ك طلينا امون .من ربك الاك 
ورضينامُ نصياً وجزاء! 

۸۰ مجلة ابوللو الأول ()۔ 


۸۲ أبولو 


7 رددنا الطرف" والطرف" حير وسكبنا الم والقلب" کسیر 

ol ع وتي‎ oa > 

وعكِمْنا اليف «الكمه عسي ]و با دگل عنام الفقاءة 
از" خی الغيش فى جسمی دا“ ۱ 

لم يفنا للم نیش الم نموت؟ . وعلام السعی/ والستی" یغوت؟! 

أنثرتى اتی وعفی فى سکوت" ليس فينا من" جلا بي البقا"؟ا 
َو ورن ترف معی التبا 

كو لو آدرك* ذا الست العجیب ‏ قبل أن آوری ال الوادی ازيب 

يوم میتی القلبامن داء الوتجيب؟ ‏ وینادیی الى الى السا 
فلا هن یی اعد ۱ 

وی ا "ل الود" 1۶ کل من يذرى تولیت لن بعود 


قد غرفت اليوم ماس اوجود © فرجمينى ! خرینی 1 ما الفنا ؟ 
ان شى فى عذابر وعناء طا 
2 


سير دی 


مارس.سئة ۱۹۳۳ ۸۳ 


قیصر وفرعون 


الى جلالة الاك فواد الاول للناسبة زيارته للاهرام بالميزة 
وف صحبته جلالة الملك فكتورعمانوئيل الثالث يوم ۱ فبراير سنة ۱۹۳۳ 
( مترجمة عن الاصل الانجلیزی للشاعر جون درتكووتن ) 
بأى" نشاط طرئوب فى التراب اللاودی" والادض البرتقالية كان ونقاشة منذ 
خسة لاف سنة مضت ینقل الىاطبناة عصافیت سحرية صنیرة وجادي *تغمس 
فى نيل خیال" جوا براعم الاوتس والحلفاء المثز هيرق على الوحة التى آبدعت" 
لتزين قبر زوجة فرعون ۱ 
( وكان :دا قبل أن بأتى امم ايطاليا الى مصر پزمن ر مدید ) 
© 
صارت القبورُعتيقة» وصاحت روما الامبراطورية بميالقها الا وسجنويا ؛ وأرسل 
قيص الى فرعون سیف فسكان التراب فى فم فرعون . بيد أن لفغلة أرق ذهبت من 
التيير الى النيل حينا مع صوت” أنطونيو تحت شف ق کلیوباترا . 
(وكان الب الرتوی) مهتيل وقتئذ لما جاءت إيطاليا الى مصر ) 
4 ۶ و 
ورت دوما القدعة » تفت متخ هاء "رت أكاليلشها سیر ارجال/عظت با 
محدینهم »مات قيصر” وكان الوت؛ تاج » وفى الشمس المصرية الحترقة قام تكذلك 
صوالج وسقطت الى أن صارت طيبة وممفيس كقمرين 'فقيدا بعيداً فى طريقين لن 
یستطیع أحد” أن يخير عنهما ۱ 


(۱) الائور 


۸4 أبولو 


( لذلك جاء الرمن” بشقائق‌النمان لصیت () ايطاليا ومصر ) 
و » 
كتبت" العصورث رَمْلَها . حن نقرأ قلبّها ف توارمخ ساطعة أو قائمة . الآآن 
أنطونيو قد" لناكا كان فرعون الا ول قدا له . مسر وايطاليا سكان »ها الآآن 
ذكرى للرجال » وتراها الأ سبين تتيقظان للجلال ای" ثانية . 
( مثره هذه الحياة كا رها لن تنس" حياة” جاءت من ايطاليا ومصر ) 
و ۲ 
اليوم ثقابل مص المتوتجة” ملك وماق ق ا الملك » بنا عروش” 
الستينالبعيدةٍ و الاسطورية بکد ى الى رؤيا جديدة : ملكين لغاية منورة حديتاء 
ملکین لام استشكشف حدینا"» يسيران فى عار جدید فى لام : ها فرعوق” 
وقيصر* توجّا حدينا”. 
( ا کتب اذن من لسر ولاع اليوم حيما باءت ايطاليا الى مصر) 
ue‏ 
وتأق مص بضيفها الملكى فى هذا الوم لیتسلق الرابية حيث بنى الفراعنة” 
العظام” القبور التىتشق السماء وما تزال متياسكة” . تقف الأكن نفورة بالسور قارئة 
ثانية” تلك الاألفاظ الحية حينها تقش هو منذ خمسة ] لاف سنة مضت عصافيره 
ا ية الصغيرة . 
( أغنية تتقدير يامم الال فان ايطاليا جاءت الى مصر ) 


(۱) تمسكرى 


مارص سنة ۱۹۳۳ ۸۰ 


ال فمسيرة 0ء 
To 4 SKYLARK‏ 
للشاعر اغالا اب . ب . شیل 


AoE 


سلا عليك شمام الجالة 
محال“ تكونين طيرا » عمال" 
یوب" من القلب » ضافى اللال 
وله الال 


غنالا شجی" »2 فرید" 


ورك السمو" وروح الطْرَبٌ 
وهذا غناؤك ثولا عجب' 
ليخاد فى آداتر الحيقب' 
قارفا من لا الب٠۲‏ 


cee 


عن الاأرضر دوم طلبتر البعاده 
كأنك س وال مثلة الداا - 
نشرت_ جناحبكر فرق" الوهاد“ 
وارسلت لتك فيه الوداد" 


وطرتر ال حيثها ‏ ترغبین 


سحابة ‏ ار به لسبحينة 
وفوق المتالع إا تمبرين 
وفيه اشجون" وفيه اليقين | 


إذا مالت الشس" تبثى الغروبة 
أضاء السحابة ‏ سحرر مجيب؟ 
وأقبات مثلة خيال طروب" 
كافك ف الج لغ غريب 


وسال عل الأفق صاق الذهب" 
وشاع الجالة به واستتب؟ 
یطوق" جبولا" كيلول اه 


رلب كيدها نی نی 


ewe 


إذا' طرت مانق الا جوا 
كنك فى ارائم الاضحوان 
اذا كان لم ينعم الناظراق 


وذاب حواليك “ثم اتسر 
5 ع دم علمی- 14 م ۳۹ ا ۰ 
رای خيالك الما سفر' 


۸۱۹ أبولو 


فيكق أغانيك . تغزو انان وف اوح أو حولها تمتقر۱ 


oo 


کقرصر رمی بشمام سنی" . یدعبنا .من يعد , الدی 
براه بين وعفی دی 


جبلناك ... ما أنتر 1 ما تشبهین ۶ . وماذا . جاحك .| یاساحره 1 
اذا الج . دان" عليه الجوزه. وحطت" ‏ به السكبة ازاخره 


ونام به فرح" مثل نوت .... وجاد بأمطارة الغامرهة 

بفوق غناك القوی النون " جَداه وآیته العامرة ۱ 
uo»‏ 

كاأنكرا- من اخلف انور المجى ومن بينه... شاع بار 

تمم ا اكاتو افی. الاجى ویطفی عليه هوى .اجا 

ومتسّه حا إا هواه سجا - على ,الكون :۰ "إحساشه العامية 

ینود ال مال تك تفيل » به يبنا اطاط 1 
+ 5 ۰ 


كنك واد رركا شنا وطابت؟ ,۷ آرومتتها - ,المالیه 


فع سنا بها یضدرها وتيك خجرانة | ازاهیه 


الشاعر شيل 


A ۰-۱۷۹۲ (‏ م( 


فص أضواءه کللدی على الزهر والموسج العالق” 
مها ۸ بل المئدى ول تات بلتی الأبق ۱ 
o‏ 


کانك بین ال ورد وت بن _أوراقبا _ اراهيه“ 
شاا فى الا هة من ارج > تیکبا واهيه 
وحمل - فى لها مه أبعم وريقاتها الخاليه“ 
وتلك تلعب اطوی ية تلوذ بها اللسمة العادی" ۱ 
# 55 
بدیم) غناك لا يوسا وصوتلك لیس له من نظي 
فقطر” الندى حسنله . أجوفة -اذا حط -وقت اربیع النضیر" 
وغطی اری عکلثه الاللقة 1١‏ وایقظ وید الروج الكنير 
ون" "الا الذى نرنة حقيث > وحسنثك حسن” خطی! 
۰ ۰ 
عق جلك با تبرت تقولین ما جل ف خاطرك؟ 
وماذا دعاه وما ڪور فشاع سناه ‏ على ظاهرك ۶ 
غناؤك فى الب ما پیت ولنلك فى الجر من ساحرك 
يفيض . محر ١‏ ماهر اه اج رقم اسار 


ste 


مارس سنةٌ ۱۹۳۴ كام 


انائ لزان ,اقا مللحوقة 


واغنية” النصر إن ردت" 


إذا ما شدوت فقد أنصتت" 
وبادت" أغانى اطسوی وانطوت" 


- 


فتلصی بلطقبية إذ تشرحین؟ 
وای مار الموى توکبین ۲ 
وائ سول وأى” خزود م 
وما الب" عندك ١‏ كيف النین ۷ 


السرور" 
رعاش اموت ابات , شون 
وأنتر . تحبين ٠‏ خبْا يدور" 


۳۳ 0 
ال الال روح 


وآنقد‌ها ف الأنام القیتیاز؟ 
یت من ارعب فلب ٠‏ الجبان؟ 
ومادت من السحر ان" وجانا 
عل ارها ۰ آغنیات الطلمان" ۱ 


دم 


تی ای شىء يناع ليك 1 
وای" حقول تمشت" ند + 
واي سا *تری فوق آرضك 1 


وکیف صرعت اموم بطّفر ۴! 


هه 


وایمت اغنك الضتن والطتعره 
واعطتال. يك دبلی وال 


کر الیال ‏ بديح الصور" 


ولا تعرفين انا" يجو وای خافة لا تما 
aca‏ 
بطي خياك صوب امات یسور" عقي الوجود الدنی؟ 


ويبحث فى فاسفات المياة 
ما بطح الباحثين الثقات؟ 


والاً فكيف نت ساحرات" 


انیب 
الری۶ 


آنانبگ تمي کجری *مفی* 9 


بأحلامه ف. اقا 
ویب بلبيات 


# 


۸۷۰ أبولو 


تمم غرام. سبك اوجود . وننی, باس ,الأ بدت 
وگفرق: ,ی ذکر مالا, یمود ۰ وجي من شرج! مارات 
وان. كان .ذا الاه يوما مجو ,بیسمق ثفترر افك ا ساءنا 
ولا *بك ن فان السمید"" خالطبا انوا ر خزشتاا 
جع 
لو آنا خثلیقنا نماف* الشرور* © وحتقة البغض والكرياء 
لو آنا تمأنا اشكر حقی ‏ وطراقي یاف" الموى والبكاة 
و أن جرج كد امین اوتا ل جل اة 
تا جنا دواعی ‏ الف رور معت بلاغان لمع الا 
KH‏ 
تیندی فاریداك المبدعه وآبياتة شعرك مله البيان 
تفوق ٠‏ كوس الحموى الترعة وتتضل كل آفای" القینان 
وزرى بأسفارنا الممتمهة وماقد حوته کنوز" اسان 


طرتر عن ارضنا *سرعة ٠١‏ فأو التافا مقر الان ا! 


ألا ليت لى نصفة هذا امنا“ . . وياليت عقلى شبیه" بعقلك" 
نان سقلك نام الصفالة سق از فض لام حبك 
وهنذا الحراة وقيه الا" شمو جنای بضنی وقدركة 
أشن ال لان هذا باه ک أن أصغى طروي للجيك؟] 


نا ال وکیل 


مارس سئه ۱٩۳۳‏ ۸۱ 


لاعن سيل 
یکی شيل فار وغه جوم ارچ ة الأغنية الاتجليزية وهو فى ميعة الصبى » 
وحسبه كرف" أن عوت ف الثلائين تارك خلفه TT‏ فنية لم يتح »وربا اش 
یتاح » لعباقرة المعمرين من الشعراء أن يخلقوا ما ها مهما حاولوا وجاهدوا .. 
فلوقلنا إن تفکیرهذا الشاب االد وخياله كانا قوق طاقة تة اتويغ لما كت اندنع 
الحق ولما كنا مبالغين . 
وهذه القطعة التى عنيت عنيت” بنقلها اليوم ( ۵۱۱۵۴۷ ۵ 10 ) تعتبر بدون مبالغة 
من أجل إن لم نكن أجل افطع الليريكية فى الا دب الانجلیزی قاطبة ؛ ويأتى بعدها 
قطعة فى الجال له أيضا أماها ( (Ode to the West Wind‏ . 
#إلا اھ ر ات The‏ ( قد برهرن على أنه مفكر جتّادر 
' الذهن . والمشجمم عليه تقریبً آنها خير: المسرحيات مرن طرازها بعد 
مسرحيات شحكسير الخالد : 
وقد أطلقوا على هذا الشاعر الف اما غريباً هو ( شاعز الشاغر ) : ذلك لاأنه 
بطوف بعواطفنا وإحساساتنا » عن طریق شعره » فى عوالم ججميلة مهبحة سحقة 
حول منا . وقد قال بنمته ولم واطسون : 
« هو وردة القصيد القدسية المتوقدة ١‏ لنهبة . 
« تتمثل فيها كل الالوان » وتعبق بكل” العطور ؛ وتنبت بها كل البراعم . 
« مرها شعاع الشمس الذهى » ويغدق القمرعلها خيوطه الفضية .. 
د فى حين هی فى حاجة إلى أن يتأصل جذرها فى الاارض » . 
ولعل فى كلام واطسون شيئًا “مرن الحقيقة » لذ أن خبالات شيل الرائعة 
كانتا بعيدة بمب سحيقا عن جقول الباس عل اختلاف دد جام + ولاتزال تحتاج 
الى كثير من العناية والانتباه عند دراستها » وستبتی إلى الابد موضع الاهشة » 
والاحترام والدراسة . 
وليس هناك من بدعی أنه يحب شيل أكثر من سائر الناس س الذين قرأوه 
طبعا = إذ" الكل عل التحقيق یتساوون فى حبه وتقديره .. 


۸۲ 


أبولو 


ماش شبل معظم حياته القصيرة یال ء فکتب روائعقصائده بعيداً عن وطنه 


انجلترة . 


مات فى الثلاثين من عمره »فى الوقت الفی وصل فيه بحر إلى ذروة مجده 


الشعرى » غرق وهو يبحر من بیزا . 


وقد دفنت بقاياه فى الدفن البروتستاتتى برومة ؛ ملاصقة قبر كيتس العظم » 
وقدكتت على قبره ( :009 000 ) أى قلب القاوب . 


ete 


فا 


(مقتبسة من الشاعرالان‌کلیزی شيلى ) 


رابت" ینیما ازجن بلنهرر 


وشت" اسب" فى للاعال ملازماً 
لكر“ على وجه البسيطة زوج 
قضت سنة ارحمن فى خلقه بأن 
فلاعذت إن لم أمترج بحبيبى 
وبينا الجبالة الثم فيلت الما 
وان زهرة" تزهو على خد نبا فلا 
وهاك ضياة الشمس عانق دنا 
فا قيمة التقبیل فى الكون كله 
وان كان کل" هم" حباً فكيف لا 


وشاهدتة أنهارة تخالطن بالبحرر 
لعاطفة جاشت' بصدرى” إذ ری 
وقد خلت" الدنيا من التشرد الوتر 
پلازمنا الحبوب' كالطير فى ار 
لأحيا سعيداً فى اغتباطر مدى مری 
تعانقت الاأمواج فى المد والجزر 
سبیل" ال عفور ولا خير فى اهر 
وقكّل وجة البحر نور” من البدار 
اذا لم تقبلی الملبحة فى ثشری؟! 
أضحّك يا روح النؤاد ال صّدرى 1 
فطری داوود 


AY ۱٩۳۳ مارس سنة‎ 


اراجیا نف الجار کته 
سل الکلام ضيعم فى آذاند 
والعقل؛ تله لتاق طبر 
إن الجا وان لقب فى اوری 


هل عند ررجْلَيْه سوی رفتانه !۱ 
مادمت" لاتشکیو فى قاو 
صرب ایترجم جلث تذعایو 
بالفيلسوف ... هو الجارث بذاته ۱ 
بدا . , . من 
مه فی صادی,ء الر افعی 


أتفاقات لا مفارقات 


هناك غاية”ى السكال الغالى تحس” بها العبقرية المظيمة وتشترك فى فهمها على 
تعد ما بينبا من وحدة ازمان والکان . ومن مجائت:هذه الاتفاقات ما وجدناه 
مشتركابين « عبقرية » العقاد ى قصيدته « غزل فلسق »ونين الشاعر « الصغير » 


At‏ آپواو 


شلى ف قصیدته «ابيسيكديون» ثم بين ما وجدناه آیضا مشتركا اشتراكا غریبا ی 
قصائد للعقاد بصف بها طاول طيبة وبين قصيدة واحدة للشاعرتيوفيلجوتييه وش 
« معبد الاقص » ما حدانا الى ان نعتقد أن العقاد كان تيوفيلا منشوراً يستعرض 
فى العربية كل" ما استعرضه تیوفیل الفرلمى . 

والآن والآن فقط مد بدی مصاقاً العقاد ومپنگ اياه على مقدرة هذا الرصد 
الفلتى الذى پرصده مكل ما تشتت فلا فاق م نأشعةعقول الشعراء الاقدمین ٩‏ 

م.ع. الإمشرى 
SOS!‏ 
الشعر الغنائى والزجل الغنائى 

فى كل يوم تظبر طائفة مرن الاأغانى الحديئة » منها القصائد والونولوجات 
والطقاطيق والتواشيح وغيرها » إلا أن أقل هذه الاأنواع عدداً ‏ برغم دوعتبا 
الفنية ‏ هی القصائد والتواشیح وغيرها وهذه هى الحان شعرية » أما الباق 
فهو لحان زجلية . ولا ندرى ل لايكون للشعر سوق ف الغناءما للزجل 1 

وتنقسم الاأغانى الرجلية الا إىأنواع: منها الطقطوقةوالدور والونولوج .الح. 
أما الشعر محالته الحاضرة فليس له من الا نواع الا القصيدة والموشح »كأن هذه 
الانواع الاأخرى لاعکن أن تكون شعرآ ! 

ولو تصفحنا تاريخ الغناء لوجدنا أن الطقطوقة والدور وبقية هذه الأنواع 
از جلية كانت موجودة فى الشعز حتی أواخر العصرالعبامی الثانى حيث حل الوشح 
ابا لشعر الموشح من السپولة فى التلحین . غيرأن هذا لاعن ع أنيكون من شعر 
الموشح أو من أى نوع من أنواع الشعر طقاطيق وأدوار وغير ذلك 

وقد أراد بعض الوسیقیین أن جعل من الشعر هذه الاأنواع » وقاموا فعلا 
بذاك » إلا أنهم هزموا أمام احتجاج المتمسكين بالقديم وما وجدوه من الصعوبة فى 
ايجاد الشعر السپل الذى یغهمه الجووربسهولة فى حين أنه م نالسهل التسامى تدر 
باممپور ليستسيغ لغة الغناء العربية الپذبة الصقولة » وهاءنذا أ كتب للشغراء على 
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کل حال لكى یناصروا الوسیقیین بنظم شعر غناق سهل حت يكن رفع مستوی 
الوسیقی الغنائية باستعمال الشعر. العربى فيها. ٠‏ 

ويظن بعض الناس أن الشعر لابككن تلحينه إلا تلحینا" شبها" بتلحین القصائد. 
القديعة » آمثال قصائد اثرحوم فقيد الشعر الغنانی الشیخ نيت الحداد الى كان 
یغنیها المرحوم الشبح سلامة حجازی » وتؤقيعها خال من الروح العضرية الى نجدها 
فى لان الرحوم الشيخ سيد درويش مثلا » غير أن ذلك برجع إلى قاغدة عندابعض 
الموسيقيين : هی أن تكون لاان الشعرية هذه الصيغة الخاصة الی علّها الجهؤد. 

وقد ابتدأ بعض الموسيتقيين فى المروج عن هذه القاعدة فلح الموسيق محمد 
القصبجى ( ياغائبا عن عيوق ) وأخرج الموسيقار مد عبد اارهاب‌عدة قصائدمنها 
( على غصون البان ) إخراجاجديدآ » فأئبت أن من الشعر مایکون أجل فالتلحين 
منازجل » إلا أن هؤلاء الموسيقينالمجددين لايمكنهم أن يكسروا تلك القيود نها 
فيجعاوا من الشعر طقطوقة ودوراً » وذلك لكثرة أعداء التحديد فى مصر ٠‏ 

وليس هذا العمل مستحيلا کا إظن البعض » فقد كانت هذه الا نواع الرجلية 
مستعملة فى الشعر قبلعصر الماليك » وكانتهناك آنواع أخرى من الشعرالغناقغير 
مستعمل الان . وندلنا على وجود هذه الا نواع ف‌الشعرماذ کر هکتاب(الاغانی) من 
آوزان موسيقية لقطع شعرية ما بدل‌عل أنها ليست قصائد ‏ فليس للقصيدة وزن 
موسیق من ذلك الطراز- فمی‌اذن نوع من الانواع التى استعملت‌الا ن فى اازجل . 
وی کتاب ( آلف ليلة وليلة ) قطع غنائية شعرية لا عکن أن تکون إلا آدوادا 
وأخری لایعکن أن تتکون إلا طقاطيق . 

ويعتاز الشعر عن الزجل فى الوسیتی عمیزات عديدة : منها أن اللحن الشعری 
يبق موجوداً أمداً أطول من اللحن الزجلى » وذاك لان الشعر ببق مفهوما أبد 
الدهر مادامت اللغة العربية الفصحى مرعية”؛وأما الزجل فيتغير بتغيراللغة العامية . 

وقد سثل أحد موسيقي الاجلز عن سبب اندثار الا مان الاتجلبزية بسرعة 
(ولا مظن أن هذه السرعة هى کسرعة اندثار الاالحان المضرية ) فقال إن اللغة 
الامجليزية دائمة التخيرء فهناك ان اتجليزية قدعة لايفهمها الشعب الاتجليزى ال ن. 

كذلك الحال فى اللغة العامية فانها دائمة التغير » مخلاف اللغة العربية التى ظلت 
وستظل باقية لايعسها أى تغییر أو تبديل أسامى لانها لغة القرآن القدس » فک من 


۸۳۹ آپولو 


ألحان زجلية فنیت وك من الحان شمرية ظلت باقية من عصر الى نخر : فالتواشيح 
الا ندلسية باقية إلى الآآن يحفظها کل موسیق » فى حين آ نکنیر مرن الا ان 
زجلية التىؤضعت بعد تلك التواشیح قد اندثرت: ولوكانت باقية لا فهمها أحد. 
وقد يقول البعض لب ل" تتبق‌القصائ دكا بقيت الموشحات ۴ فالجواب علىذلك 
أن موسیق القصائد لا حكن حفظها يسهولة اوها من الوزن » ومع ذلك فقصائد 
الرحوم الشيخ سلامة حجازى يحفظها الناس الى الأان » فى حين أن الان الرحوم 
الشيخ سيد درويش - وهی لاتقل قوة عن الاولى ‏ قد اندثرت أوكادت تندثر . 
وليس ما بدءوثی الى النداءبعمل طقاطيق وأدوار ومونولوجات شعرية هوكون 
الالحان الشعرية تبتى أ كثر من الالمان الزجلية فقط » بل لان هناك مميزات آخری 
عتاز بها الشهر عن الزجل ف الغناء > فالزجل لاعکن أن يحوى من العانی ما محويه 
الشعر » فليس من السهل مثلا عمل نشيد قومى زجلى يحوى من المعانى والالفاظ 
القوبة ما عکن أن محویه شيد قومى من الشعر » فان فى ألفاظ الشعر ما عثل المعنى 
تمام اليل وقد قال شوق بك إن فى اللغة العربية من الالفاظ والمعانى ما تعجز عن 
أدائه اللخ العامية . 
وعلى اله‌موم يجب أن يكون للشعر الغنائى ما للزجل الغنآى من المنزلة وذلك 
بتنویمه وتسهيله واستعالهفی جميع أنواع الاغاف,؟ كور رهلهى 
( رئيس لجنة لیف والنشر الوسيفة ) 
(ان ملاحظات حضرة الكاتب الملحن الفاضل مطابقة لا رائنا التى نعم ل لتحقيقها 
منذ زمن . وقد سق لنا حث” بعض حضرات أعضاء « رابطة اازجالين » على نظم 
الزجل الفصيح بدل جل العامى » ويسرنا كثيراً أن ننتهز هذه المناسية لنشكر 
له مكؤازرته الاصلاحية ‏ الحرد ) 


ولماذا لاننعته هكذا ۶ اليس الشاعر الوصّاف الممتاز على مود طه ”ينعت فى مجلة 
ارسالة بالشاعر « الشاب » أى الناشیء 7 اليس الشاعر العاطنی الذائع الصيت ابراهيم 
نى موضع الرعاية كتاميذ صغير لابراهيم المصرى فى جريدة « البلؤغ > . 


^ 
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هذان شاعران كبيران اف طليعة راء ( أبولو) #ينظر اهما برغم تفوقيها 
وشهرتهما بهذه النظرة من يد“عون مم أمناء على الاأدب الى" ومن أنصار الجديد 
وحراس النهضة » فنى أي زمان من التناقض نعيش ۶ 

وما هذه المقابيس الفنية الرفيعة التى يتحدتث عنما ابراهيم الصری ويشفق على 
ناجى فلا بريد أن بطبقها منذ الا ن عل شعره « الناقىء » ۱۴ 

ان" ابراهيم الصری کاتب مجيد ولكنه ابن الا مس‌القریب » ومن الوصمة الشعر 
العصری أن ”تنسح جريدة” شهيرة” لمثل هذا الانتقاص من قلمه » ويخبكل ال أن 
أصحابنا ه الجددين » الذين منهذا الطرازلابقاون أنانية عن الش.وخ الذين يحملون 
عليهم ؛ فكلا الفريقين يرمى الى غرض واحد وهو الشموخ والتعال على حساب 
الشعراء الذين تنطق (أنولو) باعهم » يقابل ذلك من ناحية أخرى العبث الذىيستمرئه 
جاعة « الفيلسوف الا" کبر» . وهذه فوضى مابعدها فوضى ؛ ولا علاج لما الا 
بتساند شعراء (أبولو) تسانداً شریفا" جر دا عن الانانية وفى الوقت ذاته كافلا “بصيانة 
كرامتهم وانضاف مواهمهم وآثار ي؟ 

ام رکامل الشربینی 

(رآشنا أن عندنا من ثماذج الشعر العصرى الكثير الذى نفتحر بترجته الى أي 
لغة حي » ونحسب أن ما نشرته جل « ارسالة » وجریدة و البلاغ » هو من باب 
المداعبة فقط » وان كان کثیرون قد جوا ذاك على محل جدی وجاوزوا حضرة 
الكاتب الفاضل‌صاحب هذه الرسالة فى نقده وسخطه ولکننا نکتنی بنشرماتقدم. 

وقد سيق لنا أن نوهنا فى هذه الجلة بشعر على مود طه وبشعر العقاد » ونری 
هذه الناسبة ملائمة” الكلمة عنشعر ناجى تقوطا فى غيرتحفظ : فان هذا الشاعر الحاو 
الموسيئى الجياش العاطفة هو فى نظرنا ثابة اكتشاف عظم للأد ب العربى» ولو ززق 
ناجی شاعرا غربيا ليريكياً بعجب به فيستوعبه وينقل روائعه الى لغة أجنبية حيّة 
- کا ززق ایام فترجرالد ‏ لكان لا دبنا من وراء ذلك مممة” طيبة . لقدكان 
دون وشل وکیتس وأندادثم س على ”بعد صيتهم وشهرة تفثنهم ب من شعراء 
الشباب » ورأينا أن ناجى الا على أتم نضوجه وسیبتی هو. هو بعاطفته المشتعلة 
وموسیقاه الساحرة على مَدَى العمر . وناجى قصصى” بازع ء ومن مةكان لشعره 
العاطى” مسحة القعية وهذا مابزيده جالا" » ولو لم یکن له غير ما نظم حتى الا 

-م4 مجلة ابوللو الأول (ا) - 
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لكفاه صيتاً وخلودا » فالشاعر غير مطالب بأن ينظم فى شتی الفنون الشعزية ولا أن 
يكون مكثارا » وحسبه أن يعبر عن خواج نفسه بنسق_فنیز رائعرء وهذا ماؤفكق 
اليه ناجى كل التوفيق فى شعره العاطنى = الحرد ) 
الشعر ووظيفته 
تباهی هذه البلة بانها لسان الحق والانصاف » فن الطبيعى إذن أن ننتظر منها 
إفساح صدرها لنقد البری» ولو وجه الى فریق من أصدقائها أمثال الدکتور طه 
حسين والشیخ امد السکندری وء.اس افتدى مود العقاد بل الى حررها نفسه + 


محمد رضا ابوالفتح 
فالد کتور طه حسين لابرى أن مجبود الشعراء العصر بين قد أدّى الى اكثر 
من رگ الشعر الم الى بعض شبابه فى الدولة العباسية والى حدر مخدود » فى حين 
أن كل منصف يدرس المتاز من الشعر العصری ف العام العرف ويقارنه بالا داب 
مالک حت نع وائعة ههمر الحديث لم يكن يكم بها آحد من قبل - وهی 
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نهضة وليدة الثقافة الواسمة والتفاعبل مع الحضارة اراهنة : ثم انهبژاخذ الشعر 
الصری الحديث بأنه لايمثل النفس الصرية ولاحقق اطاع الروح العربية ولايهتف 
عا للشرق من آمال واحلام ولا عثل للشباب المنثل العلیا الح. وأرى وير یکثیرون 
غیری أن صدیقنا الدكتور غير موفق فى هذه الملاحظة أيضاً فان الشعر الصری 
الحديث ثل أصدق نمثي لكل ما يدعو اليه » الم الا اذا آراد من الشاعر اش 
تنبه ال هذه المهمة لاأن تأى عفواً فى شعره . وهو اذا تنبه الى ذلك فسد شعره 
حا وانحط الى مستوى القالات الصحفية المألوفة . م يزعم الدكتور أن الشعر فى 
حياتنا الحاضرة ما لا ضرورة له | وهذا تصرح يجيت من رجل متاز مثله تثقّف 
فی فرنسا وتفيّم معنى الفنون الجيلة (وما الشعر الا مثال للما) وقيمما فى مهديب 
الشموب . وما شأن الشعرالصافى المقيتى ياسيدى الد کتوربالنظوم ارنان الذي كان 
يتخذه العرب وسيلة للتتفاغ والتعامل الأجتماعى والسیامی 7 ومن الضحکات المؤلة 
أن بری الد كور الفاضل شعرنا العصرى عاجزاً لعزوفه عن وصف تحليل حادثة 
البدارى ومثيلاتها من الحوادث . فبل هو مجبل أن الشعر غير مطالب بشی» من 
ذلك ۶ هل بنسى أن كل ما پرتقب من الشاعر أن يتفاعل مع عصره وحوادثه بأية 
صورة من ااسور الفنية لا بصورة معينة بالذات ۶ فليس معنى أن الشاعر مرا 
عصره وجوب التصوير الواقعى اجرد م نكل فن . 

ومن العجیب أن بقول الدكتور إننا لسنا فى عصر العاطفة بل فى عصر العقل, 
وأن التثر صنو العقلوأنه أخذ نله » وأن النثر الفنّى يستطيع |! "نب ع‌الشعر. 
وارخو آن لت ادن الدكتور طه اذا قات س مع احترامی لمواهبة ‏ اک هت 
کا فى خلط ! فنحن من أحوح الناس الى الفنون الجيلة فى شتی العصور ( هذا 
عل‌فرض أن عصرنا تبث تبث فيهالعاطفة - وهو فرض مردوذ") ؛ ولا معنى لان يوضع 
المكقعائلة لعشم وان الذی قابله هو النظم ؛ ولیس ما سمیه بالتثر الفنی الا 
شعرا منئورا . واذا قدر القراء ‏ شيك من کتابات الدکتور له حسين فاا درون 
منها ما یتسم بسمة الشعر کاجزاء م نكتابه الحديث ( فى الصيف ) . أما وظيفة 
الشعر العربى فام تتغير بتاتاً على اعتبار أنه فر جیل » وانما کل ما حدث هو 
التسامى بالشعر فى موضوعاته الفنية واستثناء القول المنظوم الذى كان "ینسب زور 
الى الشعر . وينتقص الدكتور طه ثقافة الشعراء المعاصرين حینا غير واحد منهم 
لایقاون عنه ثقافة إن لم ييز وة » وحسي أن اذ کر على سبيل المثال الدكتور ابراهیم 


یر أبوا لو 


ناجی الشاعرالوجد ان التفان . وإن انكار انداعهئولاء الشمراء المتازینفی‌شتی‌الناحی 
الشعرية لجحود جيب لا معنى له فها آری سوی حرص الدکتور طه وشیعته على 
الاشادة بكتاباتهم والتفرد بالزعامة الادبية على حساب الشمراء المبرتزين الذین فاقوا 
الكتاب عراحل فى تفننهم وإتجابهم ۰ 

وأما عن استاذنا الشیخ السکندری فیستشهد على حقارة شا الشعر 
بنبضة مصر فى عبد مد على وتجردها منه » وف الوافع أنها لم تتجرد 
من‌شه راما المتازین حتى فى عبد مدعل » واماكان تفوقهم بنسبة زمانهم » اضف 
ال‌ذاك أن نهضة مصرالماوية قامت ع كتف فرد عظم ول هم بجپود أمة متقفة » 
ول كانت الامة متشبعة بعناصرالنيضة ماخجد‌جذوتها فما بعد . ولي سالعع ركاللية 
الكالية لمن بنظر الى الهذيب الراقي فانالفنون الميلة على اختلافها مددسة لاغتى 
عنها لصقل الطباع وتهذيب الملكات والسمو بالمثل العليا للامة . وك وذدت لوآن 
الدكتور طه والشيخ السکندری ومن کان على رآیهما استطاعوا الاستاع ای‌العاعر 
الاجلنزی الفحل المستر جون درتکووتر وهو يحاضر عن قيمة الشعر ووظيقته 
وضرورته کفن حميل لكل أمة حية » بله الانسانية عامة . ومن غر الب ما قرآنه 
للشيخ المكندرى إنكاره على شوق بك التنويع فى البحور برواياته السرحية» وهو 
تجارى فى ذلك عباس افندى مود العقاد » فى حين أن هذا التنويع على السرح مما 
يتفق تماما" وال محري فى التعبير یتلام تقاليد المسرح وتننی الشعور بالتكلف : ذلك 
التكلف المعدود من كبر عيوب القثیل المسرحى - فکان الأولى بشيخنا الجليل 
تقدیر هذه اروح الحرة لشوق بك . 

هذه خواطر عنت لى على أثر تصفحی لتلك الا راء الشاذة فى العدد الاخير من 
مجلة ( المرفة ) التى تشکر على ی" حال لعنايتها پاستجياع هذه الاراء واعطائنا فرصة 
لتمحيصها ووضع حد لتطرفپا وشذوذها الغريب,؟ 

مر عضا أبو الفزع 


وو هلد 


مارس سنة ۱۹۳۳ ۸۳۱ 


العبقرية الشعرية 
ال الشاعر الناقد ارافعی 


قرأت؛ القال المتع الدى دعبت براعتک البليغة حول قول الرحوم شوق باك : 
. ليلى » مناد دعا ليلى نقف له ٠‏ تشوانق جنبات الصدر عربيدة 

وقد اخسذت علي فيه مواطن ثلاثة» أدى بها لک ولقراء مجلة ( آپولو ) 
الغراء » للاطلاع :ب 

( الوطن الا ول ) 

قلتم ( فى بيت شوقي غلطة نحوية ) والظاهر الك اردتم بتلك الغلطة قول(منادر 
دعا ) لاعرا بكم لفظة ( منادر ) مبتدأ وهو نكرة » واقول إن الا ول اعراب (مناد) 
فاعلا متقدما لفعل ( دما ) على حد قول الشاعر ( وضال على طول الصدود يدوم ) 
فقد روى ابن مالك عن الاأعلم وابن عصفور انهما قالا فى اعرابه ( ان وصال+ فاعل 
يدوم المذكور ) » وهناك امثلة كثيرة لا حاجة لذکرها . ولا دیب فى أن هذا من 
مجوزات الضرورة التى ل يسم منها شاعر . 

( الموطن ای ) 

قد ذهبتم الى ان بيت شوق السابق الذكر مأخوذ من قول الجنون : 

دما بامم ليل غيرها فكأتما أطار بليل طائراً كان فى صدری 

وبذلك آنکرتم ان يكون بيت شوق من وحى, العبقرية » أما أنا فأقول : ان 
العبقرية غير مقصورة على ابتكار العای وحدها » وانما قد تكون فى طريقة 
الاداء وف انتقاء اللفظ لامعنى و ىكل شىء بظهر فيه التفوق على ذوى الفنباختلاف 
المظاهر. وزد على ذلك ان فى الشعر أدا۶ مظهره الفظ کا أن فيه معنى ؛ وه ولايستطيع 
القيام يجناح واحد » وقد تظهر العبقرية فى الاول دون الثانى . فبيت شوق المشار 
اليه من وحى العبقرية إن لم يكن فى معناة فنى طريقة التعبير عن المعنى » واية ذلك 
ما خالط النفس مرت الاتفعال لدى الاستاع له ورفقه معناه فهو يحمل ىثناياه قوة 
كبريائية هز النفس لدى الانشادهى مظهر من آثار العبقرية » على أنى أفهم من بيت 
شوق غير ما أفهمه من بيت المجنون إذ أن هذا يريد ان الداعى باسم ليلى أطار طائر 
فوژاده لا ال جبة خاصة نی انه زايل موضعه الى غيره » أو هو على حد قول 


الشاعر العامى العراقي . 


AY‏ آپولو 


لمن اشوف اهواى مجبل علیبه ٠‏ کلي يكع للكع من بين ایدیه 

يريد ان قلبه يسقط على الارض لدی رؤية من يهوى » ولا فرق بين قول 
المجنون وقول هذا الشاعر العامی سوی أن امجنون أطلق موضع الارقاء وهذا 
قيده يما يشعر به العاشق فى مثل هذا الحال . أما شوق فانه ولا دب برید ان 
الفؤاد خف الى موضع النداء ظانا ان لیل هناك لاجل اللقاء. 

واذا قارنا بينقول شوق والینون من وجبة التعبير والفكرة جدهذه الفوارق 

(۱) يتؤخذ من قول شوق ( نفف ) ان فؤاد العاشق اتجه الى موضع الصوت 
عن طوع واختياد بعامل الموى » مخلاف ما ييؤخذ من قول المجنون ( أطاد) 
لازوم هذه وتعدى الاأولى . 

)62 ان شوق قرر حالة طبعية لد ىكل عاشق عند النداء بامم المعشوق ولذلك 
لميحتج الى مثل قول المجنون ( فكأتها ) . 

(۳) جعل المجنون فاده طيراً من‌الاطیار » وهذا التشبیه کا يظبربما لايستسيغه 
الذوق لانه غير طبيعى ولفظة ( اطار ) هى التى دفعت الجنون الى ان جعل فاده 
كأحد الاطياراما شوقيفقد نعت فتراد العاشق إا ينبغى ان يكو زعليه م نالسكر خمرة 
الطوى . 

( 4 ) ان شوق قرر حالة الفثؤاد قبل النداء باسم لبلاه فيو كل مخمرة الب 
مالىء جنبات صدره بعربدته » وذلك مالم جده فقول الینون المذكور . 

( الموطن الثالث ) 

والذى يظهر من الوجز السابق ان بيت شوق ال مذكور من وحى العبقرية 
وان شوق کان صادقا" فى قوله « لا أدرى » عند ماسّئل عن ظروف وضع البيت 
الشار اليه . وأنا لا آدری آیضا" كيف ساغ للرافعى ان یکذب شوق فى موض مکل 
حجته فيه هو الظن وحده وهو لا یی شيا ولا سيا فى موضع الرد والتدليل » 
على ان جواب شوق بقوله « لا أدرى » لا يقنصر صدقه فيا هو خالص الابتکار - 
وهنا أود ان اذكر لحضرة شاعرنا الناقد أنى قد سيق لى أن وضعت قصيدة فعبقرية 
امكلثوم الغنائية دوت ان احيط معرفة بالظروف التى رافقتتى عند وضعی ها 
ماخلا 1 بذات الموضوع . وأكثر الشعر يوضع فى ظروف مجهولة من قبل 
الشاعر 


با هرق ۽ میں الظريفى 


مارس سنة ۱۹۳۳ ۸۲۲ 


الخال الشعری عند العرب 
بقل ألى القامم الشابى » ۱ صفحة »+۱۳ سم . × ۱۸ مم . 
مع مقدمة بقلم زین العابدین السنوسی . مطبعة العرب بتونس 
هذا کتاب يحوى جموعة محاضرات آلقاها الشاعر التونسی الجید أبو القاسم 
الشایی على جمبرة من المتأديين فى تونس بعا ج فیها ایال‌الشعری لدی العرب.ونحن 
لانتكر على الشاعر الفاضل دقة محثه وأمانة فکره ورجاحة رأيه فى أغلب الواضع 
مع عذوبة لفظه » وتحريه الق والصدق عندکل فكرة » وتعشیه مع النطق السلم 
فى کتابته » والأديب الشابى من شباب العروبة امجددین کا تنم عليه روحه المية . 
يسخر من القدامی ولا يحب أن يعترف طم بفضل كبير على ایال الشعری » بل 
هو يذهب الى أبعد من هذا » أجل هو ری أن ليس طم من ایال الشعرى نصيب 
وهو ون كان قد استدل على ذلك ببعض أشعار للفحول المتقدمين إلا أننا نراه غال 
كثيراً فى حکه . ويقيننا أن الذى دفعه إلى هذه المغالاة إا هی رغبته فى شحذ 
القرأتح واستنهاض الهم » حتى يصل المي ال الشعری على آیدی شباب العرب إلى 
درجة سامية ۸ يحم بها السابقون فى هذا الميدان . فلا جدال فى أن العرب كانوا على 
نصيب ممتاز من الميال الشعرى" » خصوصا" بعد تمازجهم بالقرس واليونان فى عبد 
بنى العباسء على نقيض مايذكره الولف من انهم لم يتأثروا ببؤلاء وم عتزجوا 
بأولئك لعنجهية وغطرسة فیپم . ونحن رى فى كثير من شعر العبد العبامی"خیالا 
دائعا لایقل عن خيال فطاحل الشعراء الفربیین الذين يستشهد المؤلف بهم ف‌غضون 
محاضراته القيمة . فهذا البحتری بصف الربيع فيبدع الابداعكله فى قول : 
أناك اربیم الطلق” يختال ضاحکا . من الحسن حتى كاد أن يتكلم 
وقد نبه النيروث فى غسّق الدجى اوائل ورد كن بالأمس نوما 


فتقپا ‏ بر الندا , فکانه 
فن شجرر ر الربيعم لباسّه 
أحل" فأبدى للعيون , بشاشة 


ورق" نسم ایح حتى حسيته 


بت" حديئا کان قبل مكتصًا 
عليه کا نشرت وشیا منمنمًا 
وكان قذى للعين إذ كان را 
إلاحبة نعّمَاا 


مجیء ‏ بأتفاس 


وهذا التني يقول فى وصف بطله فى ساحة الوفی 


وقفت" ومافى الموت شك” لواقفر 
عر" بك للابطال" كلى هزعة 
تجاوزت" مقدار الشحاعة والنهی 
ضممت" جناحیهم على القلب ضبة 
بضرب آق الخامات » والنصرة فاب" 


حقرت الأديفيات حتی طرحتها 


کانك فى جفن اردی وهو نام" 
ووجېك وضاح وثغرك ل 
إلى قول قوم أنت بالغيب عم! 
تموت الحؤاق تنا والقوادم 
وصار إلى اللبات والتصر؛ قادم 
وحتی كان سیف لرمح شام" ۱ 


وشعراء الاندلس کانوا على جانب عظم من الميال الشعري » فهذا ابن جمد بس 
رول فى وصف بركة يجرى اليما الما من شاذروان ومن أفواه طيور وزرافات وأسود: 


واا منه ساتك من فق 


فا مان سيف عاك ا 


ک شاخص. فيه. يطيل . تعجباً 
عحا ١‏ لما تسق هناك ینائما 
سخصت ۰ بطاثرة: عل فان الما 
فاذا اتیج لما الکلام کشت 
وان مانما استبك بصنمة 
وزرافة فى الو من 
وكأتما مى ٠‏ السماء ببندق 


(۱) رفرف 


ذابت على دولاب شادّروان. ٩‏ 
ألقته .يوم اروع کف جبانر 
من دوحة نبتت من العقیانر 
ينعت من ارات والاغصانر 
فافرد حسنپا من ثانی 
خریر ماء ‏ دام" امملانر 
فخر الجاد بها © على الیواذر 
ما" يريك للری فى الطيران_ 
مستبط من لول وجان_ 


حسنت 


مارض ستة ۱٩۳۲‏ ۸۳۵ 


إلى آخر هذه القصيدة الممتعة من وصف رام وخيال رائق لايتاح إلا لعبقرية 
جبّارة . وهذا ابن الرومى بقول فيبدع فى رثاء (بستان) المغنية » وعدح (وحيد) 
فيجيد كذلك الاجادة كلها وغیر هژلاء كثيرون قرأ هم شاعرنا الناقد 
فبا نظن . 

والذى أراه أن الشابى تو"اق" إلى الاصلاح نزاع إلى الطفرة بالشعر » وهذه خلة 
حسنة مالم تصحب بالتطرف البعید فى امتهان اثلیال العربى فى الشعر . وماعدا 
هذا » فالكتاب جيل » عذب الأسلوب رشيق العبارة » وهو من الكتب النادرة التى 
تبعث على التفاؤل عستقیل الشعر خاضة والادب بوجه عام ي؟ 


ناد ال ونين 
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« امد حسن الزيات والدکتور طه حسين 46 
وغيرها م نأعضاء لجنة النشر والتأليف تصدركل اسبوع مرة مثرقتا 


ازدحمت مواد هذه البلة ازدحاما منقطع النظیر فى تاريخ 
الجلات العربية محیث اضطرتنا الى وقف النشر والتأليف لترجة 
عمريات فتزجرالد ولبالی ناجى ولغيرها مثرقنا حتى لا يفوتنا 
تقديم شعراء وأدباء الشباب الجهولین ۰ وكل القصائد والمباحث 
التى نتلقگاها تعرض عل نة النشر » وهی تشب باذاعة ما تختاره 
منها تباعا وقد ترا كنت الواجبات عل محرر هذه اجلة بصفة خاصة 
بحیث لايستطيع الرد شخصيا على ما يتناوله من الرسائل فنرجو 


1 قبول عذرنا القبری 


